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В ііредллгдекон книге {.ассиатрлвактя теоретические и методические вопросы 
№обра*нтсАЬЖЖ грамота. Книга содержит полный объем основных учебных задании 
ьо рисунку, расположенных е строгой после до аателышетк усложнения задач; рассмат¬ 
ривает основы комноанцнн, перспективы, иргліорц ни, законы слетотсмк и пластической 
сісггомнм, Дает представление о форме, объеме н конструкции. Особы, шшманнс автор 
уделяет методике конструктив но-структурного изображения предметов* в также кон* 
струитнвн*'кнатомическому йналніу сложной живой формы, основанному на законо¬ 
мерностях их строения. Основные принципы учебного рисунка с натуры, приведенные 
Ш книге, ^способствуют формированию И развитию объемно-ігространетш иных ирг д- 
стадлекни и совершенство си и ию графических навыков у заннтерссшіаішых читателей. 
Учебник преднц «н.іЧ' іі для студентов худажсстосшіых н архитектурных иузші и 
факультетов, а также для учащихся профессиональных учебных заведений художест¬ 
венного профиля и рекомендуется в качестве теоретического, методического и прак¬ 
тического руководства для пре иода вате лей и учите лгй художестве иных школ н училищ. 
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..■Рисунок. который иначе налы,,акт искусством неброска. 

.. ЫІШан ти ' ,ка “ «««описи. « скин*,,,,, т *. и архитектур 

рисуиик является источником и душой ассі , шмо жшюпти и 

корнем всякой науки. Тиму, кто так много достиг. что овладел 
рисунком, я СЯажу. что он владеет истым соярвои щ ы 

ІИічісл.яллгло Ьшіарптгя 

■■ Рисование... такая же суровая и, главное, точная наука, как матема¬ 
тика. «Здесь есть сипи незыблемые законы, стройные к прекрасные, кото¬ 
рые необходимо изучатъ . — так писал выдающийся худоишик-леда- 

гог 1 1.П. Чистя кон. 

Искусство рисования - это удивительный процесс создания нллюэпи 
видимого ми/іа. основанный на реалистическом изображении. Важность 
рисунка как основы изобразительного искусства нс нуждается а допол¬ 
нительном пояснении. Ему отводится особая роль в обучении. В системе 
прея|«ссионалыюго образования и подготовки всех без исключения епмад- 
алнпгчв художественного профиля учебный рисунок занимает ведущее место. 

Искусство рисования представляет собой единый яудожествсі дао-твор- 
чееккй и учеі >но-познавательный п(юцесс. который позволяет развитъ на¬ 
блюдательность, воображение, фантазию, координацию руки и глаза, кроме 
тот. приобрести особое видение мира и утонченность восприятии, а также 
теоретические знания и практические навыки в этой области. Трудно пред¬ 
ставитъ себе творческую личность, не обладающую этими качествами. 

Во все времена, начиная с Древнего Египта, в школах изобразитель¬ 
ного искусства методике обучения рисунку уделялось самое пристальное 
внимание, благодаря чему художники оставили миру бесценные сокрови- 
Щск произведений архитектуры и изобразительного искусства. 

В последние десітілетия в учебных введениях ріашси страны откры¬ 
ть много новых специальностей художественного профиля, где основной 
диет тли по и является рисунок. К сожалению, существующая отечествен- 
НсЫ методическая лнтерйтура оказалась не в состоянки обеспечить качество 
художественного образования. Предлагаемые в различных публикациях 
методические реномепда п ни н указания, как правила, чрезмерно обобщены 
н требуют конкретизации, а по многим аспектам ьгѵждакхгся в дополни¬ 
тельном нс следовании- Вследствие этого возникла острая необходимость а 
новых, более рациональных методических разработках, 

і Іастоящіш учебник, подготовленным на основании многолетнего 
опыта гіреік 'давания дисциплины Рисунок ■ я нѵае, призван помочь 
студентам преодолеть трудности, возникающие при изображении раз¬ 
личных форм* облегчить усвоение учебного материала. 

Автор, не отвергая того ценного, что наработано т і редшественинка- 
мн, гцшдлагает более рациональную методику обучения, проверенную в 
процессе длительной работы со студентами, 

В книге приведены основные методы и принципы изображения 
натурных форм, В частности, даны методические приемы и правила 
изображения предметом на плоскости гак называемым геомстральным 
методом. В основе его — сопоставление натурных форм с простейшие 
ми геометрическими телами. Это позволяет без особого труда разобрать¬ 
ся и закономерностях строения любых сложных объектов н найти крат¬ 
чайший путь к грамотному освоению рисунка- Геометральпый метод 
удобен для анализа и выявления объемных форм. Он позволяет легко 
уитнтъ законы распределения сы та и теней на любых сложных повер¬ 
хностях. I еомстральным метод нс является открытием автора* он был 
известен еще и I редшіе века I Іредллгаемые же разработки направле¬ 
ны лишь ни гічі спнеріііспс і іюішмне. 
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в книге представлен метол коіі струкл ш но - ашттанчес кого анализа 
изображения ГОЛОВЫ человека и ее деталей (уза. глаза, носа. губ), фигуры 
чечовек, и его конечностей. Впервые более основательно представлен 
автором летлънын ан^чнв гюст^ния основания носа, губ н всей нижней 
.^ллспі лнуевой часта галоны человека. Рассмотрены во,і|>псы построения 
н постановки фштры человека на плоское л і {пола, подиума) в стати¬ 
ческой и таламической закономерности, в положении контрапоста (с 
опорой на ОДНУ ногу) и связанные с этим изменения формы отдельных 

частей тела; раскрыты закономерности изображения объектов в перс- 

п «'гтсшшіи. кооме того, сделан акцепт 




на корректировки. необходимые в процессе ікіботы над рисунком, и др. 

Особого внимания заслуживают такие разделы, как «Пластическая 
анатомия:... . Пропорции ■. Перспектива и «Законы света и тени», кото¬ 
рые являются неогымлемон частью дисциплины «Рисунок» и без кото- 

ршх нельзя реализовать конкретную задачу. 

Приведенные & ѵчебнике полезные советы и указания, а Тсжжі 1 при- 
сМЫ „ правам изображения как метод познания форм, способствуют более 
эффективному освоению рисунка, постепенном} 1 отказу от построения испо 
мэгательных конструкций и переходу к свободному изображению форм не 
только с штуры* но н по памяти н воображению. 

Ддтпл коте,', бы обратить внимание читателен на то, 1 гго мі іодика* 
ре комекдованкая в кинет, никоим образом нс должна сковывать инициа¬ 
тиву преподаватс*\я. ііѵхкхтративиые материалы нс- являются лбразцрвы- 
ми решениями* а всего лишь предназначены дмі показа тех п.мі иных 


методических положении. 

Вкмоченж в издание полного объема основных учебных заданий по 
рисунку. начиная от щюстейивгх геохмтрнческих форм до изображения фигуры 
человека, доступность наложения всего материала позволяют рекомендовать 
его в качестве ѵ'чебшгка не то.\ько для вузов, готовящих дизайнеров и архи- 
тѳт оргл. но и для других учебных заведении худржестаенного профиля. 

> 'небные задания всех разделов те он кинпі даны п строган мето ди- 
ч етк и й последовательности - от простого к сложному^, что способствует 
прочному усвоению курса рисунка, 

В книге помещено более 1300 ііллюстрашш в основном в авторском 
исполнении, а также лучшие образцы рисунков, выполненных учащимися 
Академии ху дожить и «ч институтов* и некоторые работы студеитои 
--,,\ггтюпу і -иог '* фа*:;, ѵьтета и преподавателей кафедры рисунка. Рид кон- 
ггрутггивных рисунков выполнен по методу немецкого художника-анато¬ 
ма ГоЕнфрцда Баммеса. 

Содержание учебника с<хггветстнует сущее твув ЯП им у іег и ш м ] і{ л*- 
граммам по курсу «Рисунок» для архитектурных и художественных учеб¬ 
ных ааі»едігннй основных щяіфнлей обучения, 

Актор выражает о-рдечную лрИШШПІЛЪНОСТѣ ректору I Іенаенской ГАСА, 
профессору А*И.Еремкину т поддержку при ішпнешіин учебника. 

Автор коціение благодарен коллегам по кафедре за предоставленные 
материалы и ценные замечания в процессе работы, Александру Пархо- 
^ и '• ѵі попомшую моральную поддержку И ПОМОЩІЮ и робок НАД 
книгой, п(юГ|йммигту С, ^Нестеровой за большой труд по компьютерной 
Еу-|У ТУ * и обработке риі ункоь. 

( Х‘/}\ѵ> ириашлгльномь -опор ныражаі і » нот жгт ІІаггмм іа 
Т я[*міѵ0- уригин* и поддержку а ішішиш данной книги 

Автор с б/ 1 одармг^ пііо гірнміп гп іыиы н нож* ланіш чнпгн-леЙ. К<*- 
н ( о;в ржания и м ит книги. 

Если ЮТСДОМЫ киши окажут < и г юл* шымн и пршодлымн К НСГШЛЪг 
и учебкой художеств* и ной практике, аіггор будп « читать СВОЮ 
■^До Гу ВЫІЮЛІЙМНОИ 
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Дая Тпт чтобы научиться верно изображать предметы с натуры на 
ПАоскоспі, студентам необходимо иметь іфкдстаилепис об их форме, объеме 
н конструкции. Эти сведения помогут в дальнейшем решать учебные 
задачи при работе над рисунком, позволят лучше понять и разобраться в 
строении предметных форм при изображении. В противном случае 
студенты могут перейти к механическому и бездумному копированию 
1 1 а тур 11 ы х г іредмето н * 

Главная задача при обучении рисунку — научиться правильно 
видеть объемную форму предмета и уметь ее логически последовательно 
изображать на плоскости листа бумаги. Для этого рассмотрим более 
детально строение предметов. 

В физической природе невозможно представить какое-либо тело, 
имеющее абстрактную форму, например пустоту. 

Не отвлекаясь на подобного рода объекты* перейдем к предметам 
реальным, окружающим нас повсюду, включая формы живой натуры* 

Под формой предмета следует понимать геометрическую сущность 
поверхности предмета, характеризующую его внешний вил. Всякий предмет 
или объект в природе* от микрочастиц до гигантских космических тел, 
имеет определенную форму, и форма человеческого тела здесь не 
исключение. Следовательно, любой предмет есть форма, а форма 
11 од разум е ва ет об ъ ел і . 

Эти два понятия — форма н объем ~ неразрывно взаимосвязаны, 
составляют единое целое н раздельно в природе не существуют. Для 
примера возьмем плоский предмет — лист бумаги, внешний вид которого 
характеризуют плоские очертания прямоугольной или обрывистой формы. 
Его объем будет определяться толщиной сечения, каким бы оно им было 
тонким. Разумеется* этот пример применительно к рассматриваемой 
конкретной теме нс совсем удачен. Было бы лучше* если бы лист бумаги 
был скомкан или ему была бы придана другая объемная форма. В этом 
случае предмет выглядел бы более выразительно* Возьмем книгу* внешние 
очертания которой при первоначальном рассмотрении имеют ту же і|юрму* 
что и лист бумаги. Однако толщина книги вместе с общем площадью 
создают ее объем, делая этот пример более наглядным* 

Объс-н преллтпіі — это трехмерная величина, которая ограничена в 
пространстве различными по форме поверхностями (любые предметы 
имеют высоту, ширину и длину, даже в относительном их измерении). 

Форма любого предмета в своей основе понимается или рассмат¬ 
ривается как его геометрическая сущность, его внешний вид или внешние 
очертания. I Ьнеотнмй художник и педагог Д*Н. Кардовский считал, что 
■[кірма есть масса, имеющая тот или иной характер подобно геометрическим 
телам* таким как куб. ншр< цилиндр и др. Это в равной степени относится 
н к живым формам, которые при всей сложности имеют и основе (схеме) 

. . . кую сущность. Так, например, форма туловища 

человека мпжп оычт> прелепшлена и виде нескольких геометрических 
форм: іінчшдра, нараллелешшедіт или более приближенной к форме 

туловища .. и нрнлмы (рнс.І). Однако четких очертшшн 

м.і пмшіые | еоМе'1|Н1*вч киі' формы в тулоиище Человека не имеют, п нем 
М|як уіетвуію у« лубленіві, выс іуиы н Другие оік^мшеііня* которые мешают 
іи- нс кушеншам рш і ли он іін ь.ім ѵ мі і, іе і п о и гг<імг ірнчіч ііііг и- \.і к живой 


Форма* объем, 
конструкция 



Рис* I* 


Лди и щ ли лі і |іиіѵннц, иі.ищ инмііНіЦ' ,ііип|і ‘Ч уч, еи1» і. н- ннгии мігнііпіі 











фор« с Тем яе менее, при внимательном анализе форм туловища про* 
сматрнвмтс* его геометрическая сущность, которая приближена к форме 
призмы. Применяя эти геометрические формы при построении фигуры 


че.ѵ «ска «ягкргтатир'.'я и обобщая нмоошиеся отклонении. можно прнлатъ 


фигуре рСАЧЪНЫС 1 ОЧСрТЭННЯ. 

Ос«ы:лнвія внешние очертания предметов, необходимо также осмыслить 
и сущность ил внутреннего строения, конструкцию формы н связь отдельных 
элементов, составляющій ту или ияу» Ф°РМУ Конструкция предмета, как 
правил*. определяет характер его формы. В учебном рисунке понятие 
коистрѵкции формы приобретает особен значение с точки зрения ее 
пространственной организации, геометрической структуры, внешнего 
гъ^гткчсонэго строения. матером н се функционального назначения. Это 
позволяет студентам болет осознанно ітодѵоднть к работе рисунком. 

При внимательном анализе форм предметов, при всей их кажущейся 
сложност. в них всегда можно увидеть гшметрмчеекую конструктивную основу 
и_ѵк сочетание нескольких таких ('снов, образующих эту форму, нДля примера 
возьмем кувшин, в основе которого можно выделить нисколько различных 


по форме геометрических тел в еле дующем сочетании: горловина " цилиндр, 
корпус — шар, основание — конус. Конструктивная форма двух зтажі юго 
дош — прямоугольник, его крыша трехгранная призма. 

Геометрическая основа конструкции простых предметов очевидна, 
сложнее разглядеть ее в живых формах. На рис.2. наглядно показаны 
изображения черепов животных, чьи сложные *|юрчы также имеют 
скрытую геометрическую основу, что значительно упрощает понимание 
структурной и конструктнваой сущности этих предметов. От структуры 
строения предмета во многом зависят приемы построения его формы на 
аша;ост Поэтому', анализируя форму предмета, как бы она ни была 
сложна на первый взгляд, прение всего необходимо проникнутъ в сущность 
его енут^іеннегс- строения, не отвлекаясь на мелкие детали, мешающие 
понять геометрическую основу его конструкции. Это позволит студентам 
тлучть г уу'^г полюю информацию о предмете и осознанно выполнить 
рисунок. Только после этого можно приступить к решению н зоб раз иг ель иых 
задач к свобсоно, .“веренно рисовать как с нату ры, так и по воображению, что 
чрезвычайно важно хи профессноналъной творческом деятельности. 

уіѵя лучшего понимания конструкции предметов н приобретения 
навыков грамотного изображения их формы также необходимо вспомнитъ 
полученные в школе знания по геометрии, такие, как понятия о точках. 


линиях и объемных формах. 



б 




Рис. 2 1 ІіЮбрадесннн черсііон животныя 
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Рііс . 3. Скл^шк-прості'Міиіггаітое н конструктивное построение форм предметов 
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Линейная перспектива - точная наука, которая учит нас изображать 

IКі ІЬМиКОСПІ МрСДМСТЫ ВИДИМОГО міфй и СООТЖТСТЬНЛ с ИЙЯ 1 ! ѴЩИМСЯ 

изменением их величины, очертании и четкости, обусловленных степенью 
отдаленности от точки наблюдения, 

■ Перспектива" (от латинского "рсг&рфсегеО в переводе означает 
<■ смотреть сквозь, Правильно видеть . Чтобы понять значение этот термина, 
попробуем рассмотреть с определенной точки зрения закономерности 
перспективного изменения формы одного или группы предметов, видимых 
через прозрачное стекло, поставленное на некотором расстоянии* Здесь 
линии очертаний видимых объектов точно проецируются на плоскость 
стекла, ,Д.ѵя наглядности проекцию их очертаний можно обвести жировым 
карандашом, тушью или другими изобразите'льными средствами, которые 
дадут правильное перспективное изображение на плоскости стекла, 
11 сдобным методом довольно часто пользовались художники н 
архігтекторьг Ренессанса, Такой опыт можно проделать через оконное 
стекло, для чего предварительно выбрать какой-либо объект. 

Возникновение перспективы как науки относится к эпохе Возрождения* 
что было связано с расцветом реалистического направления в 
изобразительном искусстве. Созданная система передачи зрительного 
восприятия пространственных форы и самого пространства на плоскости 
практически разрешила стоящую перед художниками и архитекторами 
проблему. Плодами данной науки мы пользуемся по сей день. 

Архитектор Фпшппо Врун&ьшки первым нашел способ опгнко- 
геометрических построений, производя сечение зрительной пирамиды 
Евклида картинной плоскостью и получая тем самым перспективное 
изображен не предметов. Огромный вклад в область перспективы внесли 
художники эпохи Возрождения. Так* например* Лдьбрс.гаі Лщкр применил 
геометрию объемных тел и теорию линейной перспективы для построения 
фигуры человека в пространстве с учетом сложных ракурсов и движений, 
Леонардо до Винчи был блестящим теоретиком о области перспективы 
и участвовал в разработке учения о пропорциях н перспективного про¬ 
странства. Великий педагог, восшггатель и учитель акадеашческого рисунка 
П,Чистяк он писал, что умение рисовать и писать, гонко знать перспективу 
необходимо при .мооом таланте: Все существующее в природе и имеющее 
какую-либо форму подлежит законам перспективы. Умея применять 
законы перспективы, вы можете нарисовать все неподвижное в натуре 
верно . Серьезное вин мат те уделял ш\мчі.Ш| явленным поискам в области 
закнномі |тостей видении натуры на основе перспективы АТЛенііщшно# 
и многие другие русские художники, архитекторы и искусствоведы. 

Открытие точных законов перспективы позволило художникам и 
архитекторам более правдиво изображать на плоскости (|юрмы видимого 
мира. Студетггам очень важно знать эти законы, хотя теоретическое зна¬ 
ние еще не означает умения рисовать с натуры* так же как и знание ,шл- 
іоміш не научит рисовать фигуру человека, Не ЯСКШШЮі что студент. 
Который обладает хорошим глазомером, но не знает іакОНОВ перспективы 
Н анатомии, сн|таі)Итсн с натурой лучше» чем гот, кто обладает этими ш* 
киями, ни не имеет хорошего глдиомгр.і І Ѵі іию-кн, если студент 

бу деч обладать и хорошим гл«тшме|м}м, и чілшшмн. Здесь уместны *. ѵск 
№ I I Чіп інкшш: ёСилй художника В знании. I иорчестщр без зна¬ 
нии ТЛИ', 


Основы 

перспективы 
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Же «зная «рога, по «с{* « удаления, воспринимается нами в сокращенном 
І!1Ш и1МІ п,1^нта сходится в точку или совсем исчезает. Так Же и столбы, 
удаляясь выгляди все мвіьше и меньше, поспеши. исчезая из поля зреНН*. При 
этом мы знаем, что в дйѴттттольности перед нами параллельные ЛИНИИ, кстгорме 
никогда нс сходятся. .Диалогичному кажущемуся сокращению н изменению 
подлежит все что мы видим а окружающем нас мире: предмета, вещи и явления. 
Если рассмотреть длинную доску, то по всей ее длине мы обнаружим кажущееся 

сокращение, причем сокращение формы **** |Ш1КТСЯ П0 ВССМ У Р азмс РУ ссчй|,,я - 
Обратите внимание на столы, мебель, стулья. Все от. подчинены одному закону, 
который называется перспективным сокращением форм в пространстве. 

Любые предметы, независимо от их формы н величины, по мере 
удаления от точки наблюдения сокращаются, а по мере приближения - 
увеличиваются. Находясь в начале длинного коридора, мы видим его 
«.крашенную форму. Приближаясь к концу коридора, замечаем, как 
формаего увеличивается, а на противоположном конце - сокращается. 

,іп ьллааіЧМѴ'Л Л.І I ПІІІТІ'ііі'АП I I 




всем протяжении. 

Видимые.' изменения формы подчинены определенным законам. Паука, 
им"члюшая зги законы* назьгвается нжегшон перспективой и относится 
к разделу начертательной геометрии. Знание законов лнненнон 
перспективы дает возможность правильно иэооражать предметы на 
кйрпгнм 1 )й П-Ч 0 ск(сти в сім^ттстііип с нашим зрительным нииіршш(і.м 
видимых і^лрчі в пространстве, способствует выработке навыков такого 
изображении Д\я овладеваюирпс основами изо бразнтельной грамоты 
вполне достаточно знать самые общие законы перспективы. 

Рассматривая теорию лянекнок перспективы, мы ознакомимся с такими 
п" 4 і(гт"«!л%*и н терминами, ка шния іориэонта, .шник сдсѵт-я, точка огода* карпишни я 
таскость, На рмг 11 наглядно показаны приемы н правила выражения простые 
ш»мп]іическю, ч*орм на плоскости в линейной перспективе. 
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Итак, рассмотрим перегіе -ктинкые изображения предметов на 
плоскости* Наше зрительное восприятие реалистично и но природа своей 
нгрсііекгинно, * м-доватслыю, такой рисунок представляет и графичееком 
выражении натурным образ. Наиболее полипе графическое выражение, 
соответствующее природе зрительного восприятии предметов И нпленим, 
достигается ик перспективным рисунком. Выше уже говорилось о том, 
как предметы предстаилнютси зрению человека, иначе говори, речь шла о 
наблюдательной перспективе, без которой нельзя выполнитъ ни одного 
рисунка с натуры. Обладая этими сведениями, рисовальщик избавится 
от грубейших ошибок, которые неизбежно привели бы к бездумному* 
слепому копированию видимых предметов. 

I Іри ведем некоторые примеры. Два одинаковых предмета одной 
величины на различном расстоянии от глаз покажутся разными: тот. что 
ближе к глазу ~~ больше, другой* тот что дальше, меньше. 1 Іо мере 
удаления предмет будет казаться меньше* чем ближний п наоборот. Это 
хорошо прослеживается іш примере і_ удвдіющнмся и приближающимся 
поездом. I Іодобиые явления мы наблюдаем всюду, где четко проявляются 
перспективные закономерности* Например, изображенные рельсы, столбы* 
дороги мы видим устремляющимися вдаль до пределов видимого 
пространств, как бы сходящимися в одной точке*. Го жг мы наблюдаем 
при изображении здании* окон, дверей, карнизов. Все горизонтальные 
линии, если продлитъ их. сойдутся к точкам на пиши горизонта. Отсюда 
становится очевидным одно из важнейшие правил перспективы: 
параллельные линии предметов на картине сходятся в одной точке. 7 очки, 
где сходятся удаляющиеся от нас параллельные линии, называются в 
перспективе пючками схода. 

Необходимо отметить одно важное правило: горизонтальные 
параллельные линии на картинной плоскости имеют одну точку схода на 
линии горизонта. При наблюдении вид предмета и значительной степени 
зависит от выбора точки зрения (слепа, справа, сверху* снизу). 
Следовательно, значительную роль при наблюдении играет высота точки 
зрения — горизонт. Представим такую картину: море или степь* где 
горизотъі четко разграничиваются* хотя это кажущаяся разграничительная 
линия миря и неба, земли н неба. 

Горизонт легки определить при помощи воды, налитой в любой 

... сосуд. Здесь горизонтальная поверхность воды находится 

ив уровне глаза и указывает высоту трнзонта отшеіггельно окружающих 
іі|>елметон н іііілеккніі, Или, не менее удивнтелыіо и то* что линия горизонта 
все время находится на уровне глаза, в каком бы положении мы іп 
оказались* Стоит нам сесть* встать, лечь, ІТОДШГПЛЯ на вершину, спуститься 
вниз и т.д. “ всюду мы видим гприюнт. Это шачнт, что гори юнг 
меняет снос положение в зависимости от положения смотрящего, Сливом, 


где глаза, там и горизонт. 

I Іерснсктніінын пари зонт нп не » іб|іажііеман пори юиталыыя линия* 

которую н рі ыято называть шшті тори пшта 1 Ни играет основную 

рііді, и ПерСНеКТНІиИіМ ПОСТрОСНИИ И внірзжгшін 1 1I I ‘бы полу. . 

Гфаішлыюг іь ршекіптюе изображение формы предмета* ржчішиьщмк 
должен' упатввт* линию гори шита и но ней определить гонки ехида 

Г]гред нами июбрлжаемый нредмгі куб, I км, где намечена 
мніші і при іпи і.ѵ, определена точка і хода. Оечалось только наиріШиь к 

Ни И ВСЕ М1ПИН ГГОріЩ куоа (іМрІ!' II) 

Наблюдая за кубом* стоящим рвбрОМ к ЗрИТСЛЮ, отмечаем, ЧТО вес его 
• итроша находя гг я в игре і и * к і нвіюм сокращении іто о і ітощеіипп к 

И 
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рисующему. Заметим, что ш линии горизонта лежат две точки схода. 
Одни стороны сходятся к правой точке схода. Друпн- к левой. Как 
видим, второе перспективное изображение, в отличие от первого» имеет 
две точки схода. Перспективные наменагия сторон и местоположение 
точек схода В рисунке определяется на глаз. Точность определения зависит 

от степени развития глазомера рисующего. 

Успех і 1 работе над рисунком во многом зависит от знания правил 
перспективы п ѵмення применні п их на практике. Эіо исміюлііі < іу лептам 
в длиннейшем изображать любой предмет с натуры убедительно и верно. 

На рис. 12 изображен в перспективе обычный одноэтажный* видимый 
с угла, дом на уровне человеческого роста. При этом линия горизонта 
пересекает стены дома на уровне глаза рисующего, так что шризоіггальные 
чиним одним стены уходят к одной точке схода* а линии другой стены — 
к другой. Чтобы найти перспективную середину стены, нам необходимо 
пересечь ес плоскость диагоналями. Получим точку пересечения* через 
нее проведем вертикальную линию ” ось стены, которая делит стену 
пополам. Обратим внимание (рисЛЗ) на дом, который стоит на небольшом 
возвышении (т.е. когда рисующий смотрит на дом снизу) Следующий 
лом (рне.14) просматривается рисующим с возвышения, возможно* с высоты 
многоэтажного дома, горы и тому подобное. 



Рис, О 
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На рис,15 изображен интерьер в перспективе. С 'идя прямо, несколько 
сместившись от середины помещ ения * смотря на одну из его стен, мы 
видим, что все уходящие от нас параллельные линии стен, потолка, пола, 
сходятся и одной точке схода на горизонте. 


Л Е 



Рас. 15 

На другом рисунке интерьера (рис 16) видны только две стены, у 
которых свои точки схода на горизонте. Это бывает в том случае, когда 
рисующий смотрит, сидя лицом к углу помещения. 



Рис. 16 


Следует обратить внимание на такие частые ошибки, при которых 


изображенное помещение воспринимается слишком глубоким» 
неправдоподобным, а прямые углы предметов нс кажутся таковыми. Это 
происходит, когда рисующий помещает в картинную плоскость изображение 
большего размера, чем может охватить зрительно. 

Возможности человеческого глаза ясно видеть предметы ограничены в пределах 
угла Э(Г-35 Ь . Сложность рисования интерьеров заключается в необходимости 
вводить коррективы и перспективное попоит- в счмітштгпноі го зрительным 
восприятием изображаемого помещения, Иногда при нзображешік ніперікрі или 



экстерьера мощно Применять д іи горизонта* следовательно, несколько точек схода, 
Эр» целесообразно в том случае, когда при обычном горизонте фронтальная стена 
кажется иедостпгочпо масштабной, а необходимо показать ее более значимой 
Если изображается экстерьер с широким охватом пространства аішпектурисио 
ансамбля, то и и егом случае но «можно применение нескольких точек 
схода. Это связано с в необходимое тын избежать стремительного 


ХГ Г 
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„фспскпшного сокращении изображаемы* .яжсктм при одной точке «ода. Линия 
горизонта при юображеиии штрнсра н перспективе для большей естествсшіоста 
, ніеунка д олжна йміъ: дл* низких помещений на уровне глав сидящего рисовальщика. 

ДЛЯ высокій - на уровне глаз стоящего человека. 

На рис 17 показан карандаш и перспективном изображении с точками 
схода. Намечены две линии горизонта. По существу, линия горизонта 
одна. Карандаш находится и вертикальном к наклонном положениях. 
Когда смотрин на карандаш с верхней линии гориэоігта, параллельные 
лшши. исходящие от основания и от кончика графитного стержня, идут к 
одной точке схода. Так же независимо от уровня ЛИНИИ горизонта н 
положения карандаша н пространстве мы видим, что все параллельные 
АЙКНИ сходятся к одной точке схода. 



При рисовании с натуры необходимо правильно определить угол наклона 
горизонтальных линий, напраиАиющнхія к линии горизонта. Аучш<- ію то, чтобы 
іі'лду- г рааюмч ,іѵ. я ннжг уровня глаз НАН, №/йрсгг, выше, таким образом, чтобы 
луч і[у-ния п- был перпендикулярен ни к одной из егп боковых граней. 


I оршнтальные ребра предмета мы будем воспринимать идут мчи 
і нерку Вина или снизу Вверх, в зависимости от нх ракурса к лшши 
горизонта, В этом случае пользуются давно распространенным 
механическим ррнечом определения углов ишпиа предмета. Необходимо, 
держа карандаш в вытянутой руке строго в горизонтальном положении 
и перпендикулярно к лучу зрения, подвести его к нижней точке угла 
предмета. При жом мы увидим углы наклона горизонтальных ребер 
предметах Их степень наклона легко определяется на глаз посредством 
описанного приема (рис, 18). В соответствии со степенью наклона 
Горизонтальных ребер следует построитъ л и углы на рисунке, проведя 
на месте карандаша горизонтальные прямые. 


г 




РіісЛб. I Іі'|к ііі'іаіішіос тхт^іі нис группы предмет-щ Каждый предмет имеет сюю точку схода ні линии пуц*?іп,і 
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Нс музыка ахъ дат в число ма¬ 
тематических дисциплин* наоборот , 
естественные науки являются частью 
музыки, поскольку в их основе лежат 
пропорции, а пропорции ~ это порождение 
звучащею тела. 

Рамо 


Пропорции 
и их значение 
в рисовании 


Соблюдение пропорции и их значение столь велико и значимо, что 
без них практически невозможно обойтись не только в изобразительном 
искусство н архитектуре, по и в науке, технике, медицине и многих других 
сферах жизнедеятельности человека. Вот почему такое пристальное 
внимание уделяют изучению столь важного и необходимого предмета, 
как пропорция. 

Изучение и постижение законов гармонии способно направить 
творческую деятельность архитекторов и художников на созидание новых, 
созвучных объективным законам восприятия н гармонии природы, 
произведений. Знание и изучение этих законов формирует мировоззрение 
и профессиональное отношение к творчеству н жизни. Об этом 
красноречиво свидетельствует утверждение: Кідасота предмета образу ется 
пропорциями, становясь строгой соразмерностью и гармоничностью . К 
сожалению, нередко приходится дышать и видеть, как рисовальщики* 
даже имея за плечами немалый опыт, пренебрежительно относятся к 
пропорциям, сосредотачиваясь всецело на передаче характера и формы 
предмета. Между тем. из-за нарушенных пропорциональных величин 
изображение предмета, особенно живой формы, такой, как голова или 
фигура человека, приобретает урод ливый вид* не говоря уже о недостаточной 
убедительности Это относится не только к студентам, но и ко всем, кто 
недооценивает значение пропорции и учебном академическом рисунке. 
Пропорция в рисунке при создании реалистического изображения занимает 
главное положение наряду с такими понятиями, как композиция, объемная 
форма, конструкция и анатомия. 

Хорошие пропорции в рисунке предполагают наличие полного 
сходства с изображаемым предметом* \ Іначе говоря, чем точнее определены 
Пропорции предмета на рисунке, тем большего сходства с натурой достигает 
его изображение. 

Следует помнитъ, что все тела* а также и их части должны сравниваться 
или соизмеряться друг с другом по признаку пропорциональных 
отношений. 

Чтобы правильно определять соотношения частей предмета, рисующий 
должен, помимо знаний, обладать чувством проіюрщш. Ч участію пропорции 
подразумевает наличие хорошего глазомера, а глазомер, как правило, 
развивается в процессе длительных упражнении в рисовании с натуры. 
Тренируя глазомер* необходимо развивать аналитическое мышление. 
Полагаясь только на глазомер, можно вновь повторить свои ошибки. 
Подобный подход недопустим при рисовании более сложных предметных 
(]юрм, особенно таких, как голова человека- Немало примеров, когда студенты, 
іюлагонсь па глазомер, становятся заложниками натуры» срисовывая подряд 
псе, ч то видит глаз* Такое рисование следует исключить и * своем ті|кіктнкіі т 
так как это не грамотное рисование, а всего лишь слепое поверхностное 
копною ванне. Великий педагог П.П.Чистяков писал: Прежде всего 
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расположи 
I ІГКГТрйНТЬ 


фигуру да бумаге, а затем приступам я ее построении. 
- „го значит пан ті> правильные пропорции и поставить 


фигуру*. 

Д^я большей убедительности приведем множество 
касающихся возможности соблюдения пропорции не 


примеров, 
только и 


и -,Л|.„ «цельном искусстве к архитектуре, но и в области наук»: и физике, 
химии, математике, технике и т.д. К примеру, когда н строительной 
технолопіи нарушаются пропорции составов строительных материалов и 
размеров элементов конструкций, это может привести к разрушению 
сооружений, Архитектор, нарушая пропоршш сооружения, тем самым 
разрушает принципы пропорциональной соразмерности его элементов. 
Если живописен нарушает пропорции в технологии грунтовки холста, 
зло может привести к разрушению и холста и красочного СЛОЯ. 3 химии 
ючкыс весовые пропорции реагентов обусловливают возможности 
получения необходимого виж'стнз. К^ігдіі МЬі посещаем зеиюікдішки 
человеческой ку*^ьтѵрм и встречаемся с произведениями зодчсстисі, музыкой 
или картинами художников, нас охватывает особое чувство необъяснимого 
волнения и восторга от увиденного н услышанного. И наоборот, когда 
эстетические качества сооружения или картины оставляют желать лучшего* 
мы испытываем чувство сожаления или равнодушии. 

Сопоставляя выдающиеся памятники искусства и архитектуры, 
созданные о определенные исторические периоды культурами различных 
народов, н изучая их композит іонную структуру, мы приходим к 
убсЯъДенмю. что принципы пропорциональной соразмерности элементов 
являются непременным условием формирования облика объекта* 

Пренебрежение пропорцией приводит к безграмотному, несо¬ 
стоятельному рисунку. Нетрудно представить, что если изображенный 
предмет непропорционален в своих отношениях, то он становится менее 
убедительным. Это очевидно в изображении головы человека, где лицевая 
частъ доминирует в своих объемных размерах по отношению к черепнон 
(мозговой) части, или когда голова человека по отношению к остальной 
фигуре слишком мала млн велика н т,п. При изображении предметов 
нередко пренебрегают различия \т в их размерах, пытаясь акцентировать 
внимание лишь на их конфигурации и форме, искажая тем самым 
пропорции и гармонию целого. 

П« мнению древних греков, гармония есть связь различных частей в 
единое целое. Для того чтобы подучить это единое целое* необходим' ■ 


л ы 

связать части между собой таким образом, чтобы они представляли собой 


законченное единство. 

Выдаюшиеся памятники древнего искусства и архитектуры обязаны 
сіюмми соразмерностями и пропорциями человеку. Об этом свиде¬ 
тельствует фундаментальный тезис античной философии: «Человек 
мера вещей-*. 

И мню человек является эталоном или модулем пропорішоналѣ- 
ног^ строя архитектурных 'объектов древнего мира. 

Пропорция человеческого тела имеет решающее значение іф* 1 
определении создаваемых вещей, оказывает влияние на формируемо® ^ 
предметное окружение. Сообразно и[юпорцням человеческого тела зодчие 
устазшвлнвали сораздер№гтъ и пропорцию храмов, сооружений к построек- 
рогюрцод есть соответствие между членами всего произведения ^ 
его Целым по г/шдівшию к части, принятой за исходную, «а чем и основана 
всякая соразмерив тъ. Без соразмерности н пропорции нс может быть 
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правильной композиции, если в ней не будет членения, сопоставимого с 
телом хорошо сложенного человека* 

Гак, например, основной мерой в Древней Руси являлась давно 
известная, так называемая тьмутарвканская сажень — 142 гм (рис 20), 
Она соответствовала двойному шагу человека. При пропорциональном 

сложении тела зга мера соотносится как 1 и л Л> — 1 . Новгородская 

мерная трость, в которой сопряжены парные меры Древней Руси. заключает 
в себе пропорцию храмов копна XII века, промеренных ею Новгородская 
мерная трость, как и меры античного Рима и классической I ре пин, 
принадлежит двойному квадрату - канону строителе Г* египетских 
пирамид. Этими мерами соизмеряли архитектурные сооружения в Древней 
Руси* привнося в архитектуру свойство взанмопроннкшветя. т.с гармонию. 
Вот почему человек является камертоном гармонического строя 
архитектуры и искусства, *гго нам и следует рассмотреть более детально. 
Но прежде рассмотрим пропорции простых н сложных щ>едмсго». 


- с 
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Рис-21 


Пропорции геометрических тел 


Ил конкретны* примера* рассмотрим пропорции отдельных 
геометрических тел. и* соответствие друг другу и определенное отношен,*, 
с целый. 

| На рис. 23 изображены четыре цилиндра в отношениях ] : ] 3 . 
1:1,7; 1:2- и 1:1,2. П|юслсдше за соотношением основных характеристик 
предметов ~~ ня высоты и ширины, Кдк нам уни- известно, зрение выявляет 
предметы по относительным размерным характеристикам: соразмерное л і 
н пропори ми. Сравнивая их между собой, видно, что наиболее 
П|№ПорцяоНлСМ>шіГМИ будут цилиндры 1.1,5 и 3.1.7 (если их рассматривать 

отдельно) 



2. Ня рис. 22 изображены четыре пирамиды» где пропорции каждой 
ѵп пирамид составляют; 3:1*2; 3:1,7: 1:2; 3:1, Если цилиндры і 

отношениями 1:1,5 н 1.1,7 являются оштімп.м,ііі,іміі, то пирамиды і 
таким отношением не соответствуют оітгиміілііііому размеру, тш, как 
каждый предмет соразмерен н пропорционален по-своему. В данном 
случае пирам илы с отношениями 1:1 и 1:1,2 выглядят наиболее 
п рі і іи г кател і4і і.і м и. 
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Пропорции головы 


Необходимо напомнить студентам, что критерии пропорций, при¬ 
водимые в учебниках и учебных пособиях, исходят из классических норм 
и канонов н учитывают сре,хнеп;юпррциона,шые кантоны предметов, 
форм и явлении. Пропорцнонадшіые каноны античности не являются 
абсолютной пропорцией для каждого человека, ко лахош і мерность, лежащая 
и основе пропорцію налы і о го членения головы или *|*мг>’рВіТ„ верна дш 
ІЦ - гХ * Знание клаешкосих канонов приучает студента к наблюдательности, 
правильному определению пропорции и характерных особенностей 
с г Р°сння живой формы* помогает понимать те отклонения канона, 
которые наблюдаются н натуре. 

I олова человека является общепринятой мерой, или модулем 
пропорциомольных соотношений фигуры человека. Размером головы 
соизмеряют все части тела человека, от крупного до малого; рост, длины 
руки* стопы, локтя* кисти рука н т.д 

Форма головы образуется _ів>лія ее составными частями: черепной 
коробкой н лицевой частью, Их пропорциональные отношения в объемной 
массе составляют примерно 1 : 2 . если брать за единицу намерения лицевую 
частъ (рис. 23). Пропорции половы рассматривается по линейному размеру 
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Рис.23 
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п ил объему. Рассмотрим размеры шловы в г|*?х ивмс(жккя*: фроеталыюм 
(согрели)! профильном (сбоку) и горизонтальном (сверху). При 
Iрассмотрении Р'мчіы в фае іч- высота по чтіюіінчііті к ширине составляет 
примерно 1:1.7. Линия глаза служит серединой высоты головы бел учета 
волосяного шк|»ва. Лотіыс бугры делят лобно-теменную поверхность 
по вертикали (от надбровных луг до теменной части головы) с отношением 
1:1. Расстоянне между скуловыми костями соответствует высоте лицевой 
ч^тн. т.с. от основания подбородка до переносицы их , редцепро- 
іюрцноиалыім величина составляет примерно 1:1. Высота головы по 
отношению к диагонали головы составляет примерно 1:1,8. На виде 
СВС р Ѵ у (в плане) показаны соопІЬшения величин лниеной части по 
отношению к наибольшее ширине эатЫАОЧИОЙ — 1:1,7. Ширина шловы 
по отношению к ширит профильной части головы составляет примерно 

1:1,7; 1:1*8, 

Высота лицевой части головы делится на три ранные части. Пер¬ 
вая — от основания кончика подбородка до основания носа; вторая — 
от основания носа до іодй|ювных бугров; третья — от надбровных 
бугров до середины лобных костей пли на полтора-два пальца выше 
лобных блтров. 

Одинаковые величины имеют главные щели, расстояние между 
вттреннммн уголками (слезинками \ глаза, ширина основания крыльев 
носа н ширина кончика подбородка. 

Линия рта, т е. ротовая щель, расположена пт основании кончика 
подборюдка до основания носа т расстоянии 2/3. Размер ротовой щели 
сімттиетствует расстоянию между линией рта н основанием кончика 
подбородка. Этому расстоянию соответствует и длина носа. Длина носа 
определяется от переносицы до основания кончика носа (см.рис.23). 
Следует обратитъ особое внимание на положение мерс и ос ины. Не зная 
пропорции, пренебрегая ею. нередко допускают ошибки, полагая, что 
переносица располагается на липни глаза. Однако это не так, Персііосина, 
1: правило, находится выше уровня линии глаза, примерно на уровИ> 



Опознавательные скуловые точки распо¬ 
лагаются на уровне середины длины носа. Ухо и 
нос имеют приблизительно равные размеры н 
располагаются параллельно друг другу на одном 
уровне (рис.24). Расстояние между передним 
краем уха и скуловой костью составляет примерно 
1 1,7; 1:1,8 величины уха Высота шеи спереди 
определяется расстоянием между основанием пол* 
бородка и яремной вырезкой* сзади — между 
выйной частью затылка и седьмым шейным 
позвонком. Окружность шеи имеет одинаковы' 
размеры г окружностью голечш в области 
ИК^ЮІІОЖИОИ МЫШЦЫ,' с удвоенной окружностью 
^ІЗЫСТЬН и ЛриГшіЗІІ іелыю равна ПОАОВИНе ВЫСОТЫ 
головы. Высоте шеи соотиетствуст высота СТОПЫ* 
ширина і исти іи области ди< пілыіыч концом 
пястных КОСтен и длина фалангоных костей питого 


налыггі 
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I Іропорции тела 


История развития изобразительного искусства и архіегектуры знает 
много правил н канонов размеров человеческого и ла. Ил всех пред¬ 
ложенных историей самой убедительной. простой в верной ме(юи для 
измерения тела человека является голова. В качестве ориентира приведем 
только основные сведении р ікіэмерах. человеческого тела и его частей» 

I Ірн соотношении головы к фигуре и ее частям пс пользуются 
следующие меры 
высота головы: 
высота головы с шеей, 
диагональ головы; 
длина и ширина кисти. 

Соотношение головы к росту взрослого человека колеблется приблизительно 
пт 1: 7 Г 2 до 1:8, У людей пропорции головы по отношению к телу имеют свои 
шідішидуалыіые размерные характеристики Это связано с их ріегоч Гак, у 
,моде в с невысоким ростом голова* как правило, имеет большую величину* чем у 
ш і к * 'К и \ На & и до 11 ня подтверждают наличие та кон е і рш юрцновалыюн динамики * 
связанной с ростом К примеру, у людей с ростом 163 см атшжичшг составляет 
1:7,2-7,4; с ростом 176 см — 1:7,5; При росте 175 см — 1:7,7*/.8 I [рн высоком 
росте — около 180 см и выше — 1:8, Рост фигуры человека с руками. поднятыми 
вверх составляет 1:9-10 голов (п зависимости от роста). 

14а рис.23 фигура человека с размахом рук в стороны вписана в 
квадрат. При этом голова, руки, ноги касаются строи квадрата. Это зна¬ 
чит, что рост человека соответствует расстоянию размаха руки 
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На нтом же рисунке показаны пропорции человеческого Тгда с 
возрастными особенностями. У детей голова значительно Крупнее т 
отношению телу, чем у взрослых. Причем, туловище у детей длиннее, чем 
перхшіі и нижние конечности. N новорожденного голова укладывается 
длину тал* три с поАпвинон- четыре раза, у трехлетнего ребенка - 4,5-5 у 
семилетие^ - б раз. В четырнадцать лет - 7 раз. Чти касается 
Пропорции половы ребёнка, то отношение лицевой части к черепной в 

отличие отт*лопм взрослого, составит: у ребенка до года - 4 раз. 

двух лет - 3,5 раза. По мере нарослення ребенка пропорции тела 
принимают положение взрослого человека. 

Рост человека делится на две равные части. Точкой деления роста 
пополам является лонное сочленение таза или точка пересечения 
диагоналей квадрата и центр окружностей, вписанных п квадрат 
{рис.25,26). 



пысоті головы 
высота головы л шеи 
диагональ головы 
ширина голомы 
длина кт гм рук 
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Грулноя К/Ютіко одна я,, оиіпвных фО|іиоов(м:,ур <іцих чяст^й 
туловища человека, се высота определяется размером головы с шеей и 
плечевой костью. Она напоиишгт перевернутую яйцевидную форму, ідг 
нижнее основание шире верхнего с отношением 1:2. или се нижнее 
основание равно ря і меру диагонали головы. При вид*- сбоку форма 
грудной клетки уплощена в объеме по отношению к виду спереди в 
пропорции 1:1,5. Расстояние между сосками груди равняется высоте 
лицевой части головы (от основания кончика подбородка до лобных 
бугров) или длине кисти рук. Ширина плеч соответствует двум высотам 
головы. Между Яремной вырезкой н пупком, приблизительно посередине* 
располагается нижнее основание грудных мышц. Расстояние нт Пупка 
до лобкового сочленения соответствует высоте лицевой части головы или 
длине кисти руки. 

Форма таза — вторая составляющая часть в нижней области 
іуловяща. Она имеет следующие характеристики: верхнее основание равно 
размеру головы по диагонали; нижнее основание - ширине головы; 
высота таза — высоте головы. Женский таз шире и ниже и имеет 
увеличенное лонное отверстие в отличие от мужского. Расстояние между 
основаниями грудной клетки и таза отставляет примерно половин) высоты 
головы. 

Ширина тазобедренною сустава по отношению к ширине плеча у 
мужчин “ 1:1,8; у женщин — Ы. 

Длина руки соответствует трем высотам головы. При атом концы 
среднего пальца при опушенной рук», доходят до середины бедра Плечо, 
если иметь в виду расстояние от плечевого отростка лопатки до локтя, 
составляет полтора размера высоты головы. 

Предплечье, стопа и диагональ головы имен іт одинаковые размеры 
(рис,26, 27) + Длина кисти руки, высота лицевой части головы, длина 
грудины* расстояние от лобка до пупка и длина части предплечья при 
согнутом положении руки спереди (до сгиба переднего края плеча) имеют 
одинаковые величины. Длина кисти руки делится пополам дистальными 
концами пястных костей (на уровне сгиба). Измерение длины фаланг 
пальцев с первого по пятый производят по уровню сгиба межфаланговых 
соединений. Таким образом* длины проксимальных фаланг и длины вместе 
взятых средних н дистальных фаланг вторых н пятых пальцев имеют 
равные величины. 

На уровне середины проксимальных фаланг имеются межфалангоеые 
соединения* называемые перепонками. Что касается большого пальца, то 
его пястная кость по отношению к двум частям фаланги имеет меньшую 
величину н составляет примерно 1:1,8, Душа проксимальной и днеталыюн 
фаланг большого пальца при выпрямленной кисти ч\ть не доходит до 
сгиба указательного пальца. 

Размеры бедра равняются длине голени* включая ашеогх стопы, и 
соответствуют двум размерам высоты головы. На рис, 27 показаны 
размеры головы и шен, плеча, предпечья, кисти и стоны и их соотношения 
друг с другом. Данне бедра равняется расстоянию от сосков до лобкового 
сочленения, выступающая снаружи кость бедра — большой вертел _ 
располагается на уровне лобкового бугорка. 

Данные сведения о пропорции человеческого тела имеют средиепро- 
Ііорццин.ілыіые Л( ЛИЧИНЫ, ЗД основу измерения и изучения взят пропор¬ 
ционально сложенный человек лет 30 с ростом 172-175 см Эти донные 
могут помочь находить индивидуальные н характерные особенности о 
каждом человеке при рисовании его головы и фигуры. 
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Композиция 



Любой рисунок начинается с ком пази циоиного размещения 
изображении на листе бумаги. От того, как скомпоновано то или иное 
и зображен ж . во многом зависит общее впечатление от рисунца. 

Одним из \ чавных требований в учебном рисунке является умение 


правильно размещать изображения пРахметов на листе бумаги. 

Камтмишя н перегас с ллпшекого означает составлять, сочнняты 
Компановка ~ составлять целое из частей, Композиция как термин 
имеет двоякое смысловое значение. В учебном рисунке слово 
ко401 шзши означает выполнение элементарных начальных упражнений. 
В \тдожг*ггвеннг>м творчестве оно имеет бан-с широкое смысловое значение, 
Разделение понятий ■■композиция^ и тяшмавнь* носит весьма условныя характер, 
так как одно незаметна пер ходят н другое, сливаясь о процессе работы над 
рисунком Термин композиция употреб.чяется в различных сферах и областях 
искусства в кит г. музыке, театральных постановках, балете, литературе, различных 
видах изобразительного искусства к и архитектуре. В творческом понимании 
*композицияя - это общин художественный замысел, структура произведения 
ж кч стал, наиболее паи го выражающая его идею. В учебном рисунке — это 
правильный выси»! 1 размера и расположении предмета в пределах заданного 
формата. 

Д\я общей і представления о композиции в изобразительном искусстве 
необходимо знать С-Лсдушщсе. Композиции бывают станковые, деко¬ 
ративные. монументально-декоративные, монументально-с культурные, 
теаіралыю- декорационные, объемно-пространствеиные. С уществуют 
Композиции предметов прикладного искусства н дизайна, К станковым 
ОТНОСЯТСЯ композиции в графическом, скульптурном к живописном испол¬ 
нении. Это портреты, пейзажи, картины сюжетного характера, гран юры* 
эстампы, литографии и скульптурные композиции. К декоративным н 
Ді коративно-прнкладным композициям относятся всевозможные эскизы 
росписей гш ткани, стеклу, фарфору, дереву, керамике, резьбы по дереву и 
многое другое- К монументально-декоративным мозаика» сграффито, 
панно, витражи, скульптурные рельефы и др. К театрально-декоратив¬ 
ным эскизы и панно к спектаклям и постановкам, эскизы декораций 
костюмов. К объеміш-П|ккггршіствеішшм — архитектурные объекты 
с/хцлжмши, дизсііш интерьера и экстерьера, а также архитектур - 
н о скульптурные композиции. Композиции предметов прикладного 

искусства дизайн стекла, металла, мебели* промышленный дизайн, 
моделирование одежды и др. 

линия как отдельный специальный предмет не входит в число 
ди .шпілті і<р|'Ф*іммы курса ио риі умку и архи ожіурпых пулах; 
м не ж мі-с имеет важное значение лам представления г# композиции 
^ будущей пюрческон /У'яте.мдкхтн, требующей решения 

_ ^ КОМПОЗИЦИОННЫ;-. Задач, Ком позиция шзсиитыоаст 

мыщлеині, является оризшком, ощедглиющим профсссиоішліяіуш 

М ! трс ^ и ™РЩт* ушнт воплощать идеи и образы. 
н задали композиции в учебном рисунке янлпгтен умение 

и и> . чад *^ .., „ ѴЫ|1( , М1|(1И , Ѵіі , (КПГ 

выразительное целое. 

рН( . шв н>мв ' нщюнигі/ ійдач НОДОД л|ктк-0|нитъ такими гіолятішмн, 

тшшЬцшнш. щтщШ]СЛі шиия , і „, іадет> ^ т щ Ші 

Цямаш), шлп [ЖЯ . ксмрк'і, |ііпм. дгаамик 

іП 


статика, п также главное и второстепенное, единство и целостность, н, 
разумеется, выразительность и гармония. 

Колглояніш# — это система правил и приемов взаимного 
расположения частей в единое гармоническое целое. Умение точно и вы¬ 
разительно размещать изображение в пределах формата листа является 
непременным условием в учебном рисунке У меннг составлять компози¬ 
ции — это тоже искусство. Поэтому для овладения искусством компоновки 
потребуется развитие композиционного видения, чутья. 

Благодаря существующее породному таинству, человеческому глазу 
присуще видеть н воспринимать окружающий нас мир в щкторцнях и 
соразмерностях, т,е. сама природа позаботилась, положила в основу нашего 
Зрения великолепные качества, позволяющие определять прекрасные 
пропорции. Выразительны! композиции - это наличие гармоничности. 
т.<\ такого качества художественных произведений, при котором глаз не 
ощущает несоответствия размеров частей и целого, а сочетания цветов не 
раздражают глаз. Гармония обязывает рисующего компоновать 
изображенные предметы и их части так. чтобы ни одна частъ не казалась 
чужеродной или несоразмерной. Вот что писал о гармонии выдающийся 
теоретик Возрождения Леон Баттиста Альберти: «Есть нечто большее, 
слагающееся из сочетания и связи этих трех вещей (числа, ограничения и 
размещения) нечто, чем чудесно озаряет весь лик красоты. Ведь назначение 
и цель гармонии — упорядочить части, вообще говоря, различные по 
природе, неким совершенным соотношением так, чтобы они одна другой 
соответствовали, создавая красоту,.. II нот у природы большей заботы, 
чем га, чтобы произведенное ею было вполне совершенным. Этого нельзя 
никак достичь без гармонии, ибо без нее распадается внешнее согласие 
частей Из слов Альберти понятно» что основа прекрасного — это 
гармония. Благодаря чутью художниками и архитекторами создаются 
гармоничные художественные произведения, предметы н вещи. 

В работе над композицией нужно научиться композиционному 
видению. Такое видение можно развитъ следующим образом. К примеру, 
рассматривать с балкона многочисленные частные строения внизу, 
сравнивая с ними заинтересовавший вас объект. В данном случае главный 
объект вашего интереса находится в центре вашего внимания, а окружение 
служит для определения объекта и его места н этом окружении. 
Посредством такого зрительного восприятия окружающей среды можно 
развивать композиционное видение, Подобные упражнения можно 
проделывать дома» на улице, в транспорте, на работе, словом — везде. 
Хорошим упражнением для развития композиционного видения может 
послужить такой прием. Кляксу или любое питію на бумаге можно 
ограничить рамкой, прочерченной вокруг пятна на определенном расстоянии, 
сообразно его размеру И форме (рис,28). Тогда вы получите композицию 
пятна. Любое абстрактное пятно, мысленно или буквально ограниченное 
рамкой таким образом, будет называться к омгк^іщі к*н или коміюіишкон. 
Вопрос □ том, как соблюдены правила и приемы размещения предметов 
на листе Наиболее полезное упражнение для развитии композиционного 
шідення: представки какой-либо предмет по памяти или ж напряжению, 
впишите его и воображаемую рамку (формат чиста) или, наоборот, и 
воображаемую рамку поместите рисунок предмета, 

I Іо мере усвоении этих нр немом, можно попытаться усложнить мдач> 
по іірншіннѵ от іі|іси оно к сложному , включив в коміюппнку дна ы 
(юл ее предметов. Таким образом заклад ы на юге я и іюсшітшыюіоі неновы 

мономания композиции, необходимые дли выполнения ооне сложных 

п> 
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композиционных задач и будущем. Хорошо технически выполненные 
рисунки с плохой компоновкой заметно теряют свои достоинства, тем 
самым снижается общее впечатление от работы в целом. Хорошая 
композиция придает художественному произведению цельность, 
выразительность и гармонию, что является главным признаком любого 
художественного произведения. Хорошим советом для студентов может 
служить выражение Леона Баттиста Альберти: Никогда не берись за 
карандаш или кисть, пока ты как следует не обдумал, что тебе предстоит 
сделать «как это должно быть выполнено, ибо поистине, проще исправлять 
ошибки в ѵме, чей соскабливать их с картины . 

При работе над композицией в учебном рисунке необходимо: 

1. Определить задачи п цели (смысловое содержание учебкой 
постановки), 

2. Изучить натурную постановку и определить точку зрения. 

3 Определить масштаб п характер предмета (предметов) и правильно 
расположить лист бумаги (вертикально или горизонтально). 

4 Разместить п уравновесить предметы на листе бумаги, 

3. Определить центр композиции. 

6. Построить предметы с учетом перспективы, пропорции в передачи 


характера, 

7. Выявить объем предметов посредством светотени, 

8 Обобщить и завершить работу над композицией 

1 Определить задачи н цели (смысловое содержание учебкой 
постановки)* 


Прежде чем приступить к работе над композицией, необходимо 
пре делить смысловое содержание и задачи данной постановки. Предметы 
для учебной постановки, как правило, подбираются в соответствии: с 
определенным сюжетом или темой. По тому, как составлена учебная 
постановка, можно предопределить будущую композицию, ибо сама 
постановка, в некотором смысле, уже есть композиция, 

2, Изучитъ натурную постановку н определить точку зрения* 
Отсутствие достаточной информации о предмете изображения н о 
Ын расположении, пропорции н других изобразительных моментах в 
процессе рисования чревато лишь срисовыванием или механическим 
переносом предметов постановки на бумагу. Постановка предметов, 
включенных ъ композицию, может быть не совсем удачной. В одном 


одинаковыми и размерах, в другом ■“ плохо просматриваться □ 
постановки (т.с .іа крупным предметом) или предмет может иметь 
искомую конструкцию н т.п. Поэтому изучение натурной постановки 
^ляется непременным условием на протяжении всего учебного рисунка, 
мп ізициоиная ла.ыча решается не всегда легко н просто, приходится 
порой затрачивать много сил н времени, особенно! когда перед нами 
жнан постановка. Перед тем, как сесть за ту или иную постановку. 
° Р^лддеть ее со всех сторон, с учетом освещенности выявить 
НЩГ е выгодные положения (а их, как правило, немного). Поэтому 
у. заранее позаботиться об определении точки зрения и выборе 
места работы над композицией в рисунке. 

р*д лигъ масштаб и характер предмета и правильно 
расположитъ лист бумаги (вертикально „ли горизонтально). 

Р ость компоновки предметов изображения прежде всего 
зависит от гнір ли 

величин (ш> 29\ Й - ™ >(1 ' СОСта “ АЯК, Щ и * «остановку, к их размерных 

5 Р ‘ лживом случае имеется в виду один предмет. Если 


возьмем, к примеру, кушшш по его вертикальной оси, ррормат бумаги 
I располагается вертикально, Для изображения жт предметов типа кастрюли 
нлп таза с большими горизонтальными размерами бумагу следует 
располагать скорее горизонтально, чем вертикально. Это связанъ с 
закономерностью зрительного восприятия В каждом отдельном случае 
расположение листа к модели выбирают в зависимости от конкретных 
предметов и их постановки. Во всяком случае, формат листа должен 
быть соразмерен предмету или группе предметов в целом, 

4, Разместить н уравновесить предметы на плоскости листа. 

Композиционное размещение предметов начинается с работы над 

поиском эскизных вариантов композиции а рисунке (на полях или 
отдельном листочке). Для этого необходимо определить место 
предполагаемого изображения предметов на листе, размер н, следовательно, 
масштаб. При компоновке группы предметов важно умение увидеть и 
постановке предметы не по отдельности, а в целом После чего намечаются 
крайние точки будущего изображения сверху, снизу, справа и слева. Они 
нужны для размещения изображения натурных постановок. Вместе с 
тем, крайние точки и их контуры не должны касаться краев листа бумаги. 
Также и наоборот, нельзя оставлять на листе неоправданное пустое 
пространство, В обоих этих случаях нарушается композиция. 

5, Определить центр композиции. 

Под композиционным центром понимается середина ограниченного 
зрительного по.\я группы предметов, составляющих одно целое, т е. 
серединная часть целого. Под зрительным центром понимается наиболее 
выделяющаяся часть предмета, которая останавливает наш взгляд. 
Композит іонный центр не всегда может совпадать со зрительным, во 
многом это зависит от расположения главного, основного предмета, вокруг 
которого группируются остальные, а также от выбора точки зрения. 
Ком поз н пленный центр на листе определяется так называемым 
центральным лучом (крестообразной пометкой), полученным условным 
симметричным делением формата путем проведения вертикальных и 
горизонтальных линий. Пересечение двух линий можно считать центром 
композиции, заключенным в пределах зрительного поля. Что касается 
предметов с падающими тенями, то композиционный центр в этом случае 
располагается примерно посередине, между предметом и тенью, в 
зависимости от освещенности предмета, контраста, масштаба и направления 
тени. При компоновке отдельных предметов с незначительными 
падающими тенями композиционный центр попадает на середину предмета. 

Одним из наиболее распространенных и удобных в работе над 
композицией инструментов является видоискатель, ішггоговленньш кэ клочка 
бумаги с вырезанным в нем прямоугольным отверстием с отношениями 
сторон, соответствующими пропорциям листа бумаги, предназначенного 
для рисунка. Пользоваться нм нужно следующим образом. Держа 
видоискатель перед собой, направьте его к постановке. Перемещая рамочное 
отверстие, размещайте видимые сквозь него предметы так, чтобы было 
■<нн убавить, ни прибавить» в пределах отверстия (рамки формата-) 
Тем самым упрощается и облегчается решение композиционной задачи 
(рнс.ЗЙ). 

6* Построить предметы с учетом перспективы, пропорции н 
передачи характера. 

Построение предметов на плоскости бумаги следует начать с 
оп[>еделения их мест » пределах границ, отведенных нм ранее. Определение 
этих мест осуществляется легким касанием карандаша, при этом намечают 
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общими овалами места расположения кре.тмс иш с учетом масштаба и 
пропорций будущих предметов (рис 31), Затем на листе намечают общий 
гаржтер цюрмы предметов, их пропорции и расположение в пространстве, 
В пт\\сдук>щсм. при построении консфуктивнан псионы форм предметов, 
необходимо обратить особое внимание на перспективное изображение 
оснований пре дметов, та: мд расположение их следков из плоскости 
сто,\а н расстояние между ними. При этом сделки основании не должны 
нагадываться, а края выступающих поверхностен предметов врезаться 
друг н друга. Кроме того, расстояния между предметами должны бытъ 
логически выдержаны. 

7, Выявление объема предметов посредством светотени, 

Д\я выявлении объема предметов вначале следует определить их 
светотеневые контрасты, а затем — полутона. Легким касанием карандаіщ 
на будите помечаются границы собственных и падающих теней, после 
чего приступают к прокладыванию тоном теневых участков, [ Iосле этот 
можно проложить полутона, одновременно усиливая как границы 
собственных тенен, так и сами тени. Нельзя забывать, что работа над 
выявлением объема предмета тоном - это, прежде всего, лепка формы 
предметов с его помощью. Об этом, к сожалению, часто забывают, находясь 
в плену \ натуры. Падающие тени всегда темнее собственных, особенна 
от наиболее близко расположенных к вам предметов, Работая тоном, 
необходимо постоянно сравнивать светотеневые отношения предметов 
друг с другом, уточнять их пропорции, следить за смещением предметов 
(компоновкой) и перспективными изменениями, I данное в работе то¬ 
ном — зто выявление формы предметов и умение работать тональными 
отношениями. 

Рисование тоном требует развитого чувства формы н цельного 
видения. При штриховке целесообразно класть тон штрихами по форме 
предмета. I акое направление штриховки в рисунке дает хорошую 
возможность добиться объемности формы предмета. 

Переходя к детальной проработке формы предметов, нельзя забывать, 
47 ° детали подчинены общему целому, в противном случае они будут 
раздробленными* Такой подход не означает, что деталями полностью 
прен<орегают Не следует также делать их камнем преткновения». Работу 
^сдует гг] в совокупности, продвигаясь от общего к частному Н от 
частного к общему, т,е. методически последовательно. 

Завершение и обобщение работы над рисунком, т.е, рисунок 
след)ёт привести к общему соподчинению всех тонов в соответствии с 
^бщв4 зрительным впечатлением и композициинной целостностью. 


Схемы поиска композиционного 


равновесия на примере пятна-окру жн ости на листе бумаги 



Я 







Рис. № I Ілое костные Іі^чпоэнцни из геометрически Я фнгѵр 
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I Ьученне и рисование геометрических тел я учебном академическом 
рисунке является основой для освоения принципов и методов изображения 
более сложных форм, 

Обучение изобразительным искусствам требует строгого соблюдения 
последовательности усложнения учебных задач н многократных повторений 
для овладения техникой. Наиболее подходящей формой для усвоения 
принципов построения рисунка являются геометрические тела, имеющие 
в своей основе ясные конструктивные строения. На простых 
геометрических телах легче всего понять и усвоить основы объемно* 
пространственной конструкции, передачи форм в перспективном 
сокращении, закономерности светотеней и пропорциональные отношения 

Упражнения по рксованню простых геометрических тел позволяют 
не отвлекаться на детали, имеющиеся в более сложных формах, таких, как 
архитектурные объекты н тело человека, а всецело сосредоточиться и а 
главком — изобразительной грамоте. 

Правильно понятые и усвоенные закономерности при изображении 
простых форм должны способствовать более осознанному подходу к 
рисованию сложных форм в последующем. 

Д.\я того чтобы научиться грамотно и правильно изображать форму 
предмета, необходимо осознать скрытую от г.\аз внутреннюю структуру 
предмета — конструкцию- Под словом «конструкция** (от латинского 
соіШгисі) подразумевается строение «структура» . '.план ►, то есть 
взаимное расположение частей предмета н нх соотношение. Это важно 
знать и понимать при изображении любых форм. Чем сложнее форма 
(независимо от материала, фактуры и цвета предмета), тем больше н 
серьезнее студентам придется изучать внутреннее строение натурной 
модели. I ак, например, при рисовании живой натуры — головы нлн 
фигуры человека, помимо знания общеконструктнвных особенностей 
непременно следует знать н п_\астическую анатомию. Поэтому без ясного 
понимания строения формы и характера предмета невозможно грамотно 
освоить рисунок. 

При изображении пространственных форм, кроме знания 
закономерностей строении конструкции, необходимы знания о законах 
перспективы, пропорции* светотени* Вопросы, касающиеся перспективы н 
пропорции, подробно освещены в разделах «Пропорции- и «Основы 
перспективы 

Д\я правильного изображения нату рной модели студентам необходимо 
еще раз напомнить о необходимости приучить себя всегда анализировать 
натуру, ясно представлять ее внешнее и внутреннее строение. К сожа¬ 
лению, как показывает практика, многие студенты ограничиваются лишь 
поверхностным впечатлением, не углубляясь в гутъ строения формы 
предмета. В искусстве, как и в любой науке, к изучению натурного предмета 
необходимо подходить с научной точки зрения* I Іодходіггь к работе 
следует осознанно, не довольствуясь копированием внешних форм, которые 
видит глаз. Такое рисование не будет способствовать успешному 
выполнению работ по изображению как простых, так н сложных форм. 

I 'исование геометрических форм малоопытным рисовальщикам 
кажется на первый взгляд достаточно легким. Но эти далеки не так Не 
имея достаточного опыта а рисовании, студенты легко привыкаю і к 
механическому копированию. Поэтому при изображении более сложных 
форм можно легко запутаться. Д\я более уверенного овладения рисунком 
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ІГ|и>НЛГ ттіт» «ГОЙХПЛИМО ОСПОИТЪ МПОДЫ ЛНАЛІПП форм И принципы 

іѵомотрическога построении простых тел, 

Любин форма состоит ин пѵ<ккіп фигур: прАмоугплыііікпп, 
тртуголмшкоп, рбибов, траіжщй и других многоугольником, которые 
іщ|іашічипіжіт гс от окружающего пространства. Задача заключается п 

том, чтобы прлтілыіо понять* как эти іюіюрхносгп с. чаются между 

собой, образуя форму* Д\я іірштАЬЖіго ее изображения > цѵдічіт.ш 
нт-іобходимо научишя рис она гь такие фигуры и перпюкпте, чтобы без 
особого труда пмлелятьна плоскости объемные тела, ограниченные япімн 
плоскими фигурами Плоские геометрические с)іигурі»і служат осіюііоіі 
понимании ішнструкгншіот і юс троения объемных тел. I ак. например, 
ктыдрагн дает нрг дета мление о построении куба, пря.мор/олмшл — о 
іи чТ|>ч нчіиіі призмы параллелепипед», гтірсу*аіьник пирамиды, чі/шт* 
Ші ч усі ЧГШІоІЛІ КОІІѴІ >1, К(і\1Г прі ДаПІѴАЯІТСЯ шаром, уіІЛШІД|ЮМ И КОЦуСОМ, 

а эллштсоваднЫс фигуры — шарообрааными (яйцевидными) формами 
(рис. 34). 



Р**е_*4 





1 н пмѵип г| іля?мжі-про( трлнтігнныг характеристики: 

иьмтлу. длину н ширину, Для ощагделешія и НВОбрАЖекНЯ ИХ ІШ ПЛОСКОСТИ 
ПОАЬіукпоі точками и линиями, Точ^ии характер».гае 

У конструкции ііредметоц, ими устанавливается и аа нм иве 

і і’ тппі* расположение узлом, Характеризующее конструкцию 
и целом. 

Лини *» яйлятси одним их 0СНОШ4ВД, кзобрааительных * рі 'Д<"ГН. 

наншнп коіпуры н/жлмп ші, дбрімайші^ нх форму. Ими 

% 


ЫніЧІ МЧЫШ ( ПіІС огу, ДЛИНУ* ітіршгу, ІОНІГТруКТИНІІІіІГ (К II. их ЦГ1МОІ Л И' МИНІІІ . 
онредг ЛШОІрНГ ІІрОГ'ТраіГСТИП ЛННІІН, ЧИНИМ ЦОС Г|К нт ІИ и п !ИШНОГ Друміі 
Для осиоііателміого м іучгшіяі гепмпрнчп кие формы уучне ныто 
следует рассматривать и пиле провреЧШХ каркасных моделей* Это 

ІЮ ІІНІАЙГТ лучше ПрОС \едніП, ІЮНМІЬ И УПИШИ* Ш ІІоИЫ П|ЮСфгШ( МІІІШОІИ 
цоі і|іоеішн Кож Трук ЦИ И И НерС Нг К7 ННИоГо согсра ИР'ІІНМ форм 

геометрических тел куба, пирамиды, цилиндра, шара, конуса н призмы. 


Вм 


г с гг- г іем, гаков прием и чіачтелыіой * м ипш облеты г построение 


рисунка, и кото[кім ипп л и но іцч« •> .і.нніюігя нее нрмм граи- інеішые углы, 
ребра, грани гели, независимо м их моіюроіпи и пропрангіж- н л 

нерсііеіс'і'іітюм ... іиши Каркасные модели шшюлнюТ разните у 

< і'УД'ііТои оіѵгіемноніроі фыіепіеіпюс мышленіе. ті м і амсам способ г туи 
нрашілытму изображении» геометрической формы на плот кости бумаги* 
^ Ьн оспина тельного шкрепленни н м ипшіи студентов обычно- 
прогтряік пм.чшоіѵі нредгі пиления о ( іцосими о ох форм было бы напбмлп 
ифціек іпинііім выполни и, их своими руками Модели можно < уп мть г» і 
особпго труда ні подручных м.перпаноі; обыкновенном гибкой 
амомнннеіюй, медной или хюбон другом гіршолокн, деревянных или 
плпстмы гыіых реек . В последующем, м целях усвоении накогкімерін» о-о 


ейеттеіін, можно будет о ііміоіиіц, модели оі бумаги или юпкот картой, 
/і\и оого необходимо сделать ыготонкн *“ г оо і негс щуюіцне р-моерши 

или отделы іо Шііренюіныг плос коетн дли . .. ) |г менеі нажеи 

сам ироціч і моделироііаннч* котрын Гюлыие і/цішітіч ноль іы дли 
огонпанин обучаюііинмік и суцінос іи < гроеішн іин н ѵи нычі «рпрмы, чем 
іо ііоліілоіыінн уже готомпи модели Для нчттонлі ііин каркаешах и 
бумажных молелен потребуется немало иремеіін, полгому и релях его 
ткоиомнн іи ілі дует делагіі модели боліаного размера догтаточпо, 
если их га Гм рты не будут препышіпъ трг х, четіяік'Х или пяти ( нгппігі | каі 
1 1оііорачноа)і и ігптоп лепную бумажную люде о. и од р-і пнями уі ѵі\ш 
К к< малійку пчета» можно просмолить м закоіюмі | инк гимн * щгга и тгшг 
При пчм следует об[іа иігь онимашп гы імменешіе прмнорі іііои,і наіых 
отшішеішй час гей предмета, а также на нерсііектнішоі‘ еокр-ИрСпне ірорм 
Прмбміжал о огдалня Модем, т нспеіиикт сием. можно унидеіо* как 
меняется коіітрагтііікггіі ос чіещічиіи па ііредхгеге. Гдк, Например, три 
ІІриолижі чии к источнику гнета с нет н темг* на ірн|іме ицлоорег.т о 
маибіільшуіо коптраі міогтіі, а но мерс удалении П.нюіотчі мечгее 
коігтрастпіііми. I Ірнчем, блігалежаірпе углы и грани будут иаиболкр 
контрастными, а углы и грани, находящиеся и прогтрын темной і іуншіе, 
мс иге котрасшымн, I Іо самое манное на начальном пане рік оіышш 
- но умение ирамилыш іггображать объем іш-іі|юстрннстіичшую 
коііст(іукііиін і[кірм і і шмон іыо тчек и линии на нлгч ко« ш Нт ап міг юі 
гд чо/тно г | а/амМргеч при н оно гм г и осітеиин рисунка ігрогтых 
1*1 омеірпческнк І|Ю[ІМ, а также При МОС Ѵ дуюми-м изучении б<,Ліч I м.ЖШЯХ 
4юрм и ОСО II кишом ИХ |і:иііірнНКешіН 


Для іюс ледіішітелЫЮГо н іучеПІІЯ, кшші <а ірпрм и иыіюлненші рисунка 
геометрических тел і лі дугг рагсмитрстн приемы и ідиінцииы их ікчт|к»еіііш 


на иліа кіи ш. 


В целях іоблиідгіііш іик лсдніяпс лыіектм к рабті над рнсумком, 
иг ііопаннои на іі[іннцнііг оі иригиіго к і иккно.мѵ . іі[чіО\оцімп миачале 
и .. . и и гыг | еоме ірмчеі кие тела: куГ», при іму, пирамиду, цилиндр 





















Рисование куба 


Куй является одним кз самых простых геометрических тел. Чтобы 
лучше понять геометрическую форму куба, его пространственную 
конструктивную схему (структуру)■ рассмотрим каркас куба. Это дает 
возможность яою проставить обі^ ^ характеристику 

сш фор мъи позволяет видеть его конструктивные узлы — точки, невидимые 

на обычных телах. 

Куб характеризуется восемью точками на углах н двенадцатью 
линиями ребер. Соотношения сторон куба составляют пропорцию 1:1:1. 
Для того чтобы куб выглядел достоверно в трехмерном изображении, 
студентам следует определить такую точку зрения, при которой предмет 
выглядят достаточно убедительным в объеме. Изображение каркаса куба 
производится с учетом его пропорции, по законам перспективы. ] Ірк 
обычном взгляде сверху (в ракурсе) основание каркаса куба (квадрат) 
выглядит ромбом. Перспективное построение куба в соответствии с его 
п оворотом следует начинать с квадрата основания, т.е, с его плана, лежащего 
в горизонтальной плоскости, уходящей в глубину до линии горизонта 
{рис35). Чтобы получить нижнее основание (ромб), необходимо 
обозначить четыре точки и соединитъ их четырьмя линиями. Из точек 
основания проводят вертикальные линии — ребра. Для завершения 
построения, как и в первом случае, обозначают четыре точки и, соединив 
их четырьмя линиями, получают верхнее основание куба (ромб). 
Необходимо отметить одну’ немаловажную деталь, касающуюся характера 
лишен при построении изображения на плоскости. Кроме соблюдения 
пропорціи н перспективы, линии, определяющие пространствеіііпю глубину, 
должны быть проведены в различной степени контрастности. Линии 
близлежащих ребер следует проводить более контрастно, чем тех, что 
находятся в перспективном удалении. [ ІріЕчсм разшща линии должна 
бытъ предельно различимой в соответствии с пространственной глубиной. 




Перспективный рисунок куба может быть сравнительно легко 
построен и проверен различными способами. Одним иэ таких способов 
являются приемы, давно применяемые на практике старыми масте¬ 
рами. это сравнение и визирование. Для определения ооювньгх больших 
размеров предмета в рисунке,- важны видимые, перспективно измененные 
их соотношения* а не реальные размеры объекта и его частей. Так, например, 
отношение ширины какой-либо градин к высоте переднего ребра вымеряют 
карандашом на вытянутой руке, перпендикулярно лучу прения, совмещая 
тыльную сторону карандаша с краем формы предмета измеряемой части 
модели. І Ірк этом большим пальцем отмечают видимые размеры частей 
предмета. Не меняя положения большого пальца на вытянутой руке и 
поворачивая і*арандаш в вертикальном положении, соотносят этот отрезок 
карандаша с вертикальным ребром куба, определяя визуально их различия 

(рис. 36)* 



Рве .36. Измерение протюрционлльных величин 


Работая над конструктивным построением куба, нужно внимательно 
следить за его перспективным сокращением. Для этого необходим*' 
мысленно представитъ форму с данной точки зрения в плане, г,е. уйдетъ 
ее сверху'. Такое представление дает возможность лучше разобраться* 
как согласуются плоскости между собой и в целом В рисовании с натуры 
важно правильно передать не только видимые соотношения величин, не* 
и иелнчнны углов между основаниями двух видимых гранен, т е. 
перспективные ракурсы. 

Для их правильного определения следует сделать проверку 
механическим способом визирования. Держа карандаш за кончик на 
вытянутой руке, нужно совместить ѵннито самого карандаша с вершиной 
переднего шіжнего угла основания предмета и определить на глаз угол 
наклона п/к.дмет .1 в перспективе. Запомнив ушідешюе. проведите на своем 
рисунке соответствующую вспомогательную тори зо ііталь ную леней ю. 
Сравнивая величину наклона (утла) правой и левой сторон модели, уточните 
рисунок. При необходимости дополнительного уточнении следует 
повторить проверку. На рис.36 наглядно показаны способы измерения 
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рлчѵіеро* н мрогміікн перспективного наклона горнвоі стальных ребер куі*,. 
Заметим, что. рисуя с натуры, не нужно злоупотреблять приемом 
визирования, поскольку ш носит чисто механический характер определения 
размеров и не способствует развитию глазомера. Им пользуются на 
начальной стадии обучения рисованию с натуры, и он должен служить 
лишь для вгоомогателиного контроля и проверки уже выполненных работ. 

При положении куба со смещенным несколько вправо от цсит|м 
передни»! вертикальным ребром горизонтальные ребра сто левой грани и 
перспективе будут приближаться к горизонтали, а ребра правой, наобо¬ 
рот - ^тк^ніпъся т нее. Слшштелыю, чем больше сокращается щтшя 
гранъ, те;Ч1 меньше будет сокращение левой и наоборот. Это обусловлено 
взаимным прямоѵгаѵьным расположением плоскостей куба. 

Ддд лучшего усвоения материала по изучению геометрических тел 
необходимо выполнить академическое задание по рисунку куба. Усваивая 
закономерности строения формы куба, следует иметь и лиду* что за их 
соблюдением нужно следить на протяжении всего промесса рисования с 
нотѵры. Работа над длительным рисунком требует соблюдения 
методической посновательности как н анализе строения формы, так и и 
процессе построения нэображічнія. Это дает шдмож ноетъ закреплять 
отдельные этапы учебного рисунка, без чего невозможно попить основной 
смысл учебного материала. При этом следует отметить, что членение 
процесса работы над рисунком на отдельные этапы носит достаточно 
условный характер. Это связано с ошибками в решении задач, которые 
могли быть допущены на предыдущем этапе, и необходимостью их 
исправления в процессе работы. 

Рассмотрим посіедовдтелькошіь выполнений рисунка куба {рис.37), 

1 Рисунок начинают с композиционного размещения предмета на 
■лете. I Ьображеине намечают легкими линиями с боков, сверху и снизу. 



Ряс 37. И 'У: ЛГ ДГ>Ьл7ГАЫ*ХТ"Ь работы ш рисункг/м кѵбіі 
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С учетом ракурса, пропорция и перспективы находят и определяют 
основные конструктивные точки верши и углов куба 

2, С учетом перспективных сокращении по конструктивным точкам 
нершин утлое намечают общую форму конструкции куба. 

3 ѴтоЧККЮТ Пропорции и перспективное построение объем - 
но-пространственной формы куба. Определяют границы собственной и 
падающей теней. 

4, С помощью светотоиальиых отнпшеіінй выявляют о<Зъемную фсщму 
куба. Наносят собственные и падающие тени. Определяют фон, 

3. Полная тональная щюработка ^|юрмы. Рабсяа еветешшальнымн 
отношениям я: свет, тень, полутень и рефлекс. 

6, Подведение итогов. Проверка н обобщат рисунка (цельность). 



Рнс. 33. Пс;ісшгкпши»е Построение куба 
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Рисование призмы 








П|)»д 0 ажвн расе матрицахъ принципы построении конструкции 
объемных тел, необходимо ознакомиться с изображением геометрических 
,грлнных предметов (треяранная и щктніушшая призмы). 

Трех/раннан призма характеризуется шестью точками пространст¬ 
венных утлое оснований и тремя линиями ребер, Ось призмы определяется 
Міннямн, Проведенными от пространственных углов основании 
перпендикулярно к ее противоположным сторонам. Из точек „х 
пересечения проводят вертикальную линию, которая и будет ОСМО призмы. 
При построеніи* трехграннои призмы необходимо правильно выбрать 
гинкѵ лрешш. I Ірсдмст должен быть изображен таким образом, чтобы 
он выглядел примерным, I двумя видимыми плоскостями и передним 
ребром, несколько смещенным л сторону. Трехгранная призма при таком 
повороте будет наиболее выразительна, объемна н целесообразна при 
тсловшг что предмет расположен & оптимальном перспективном ракурсе. 


Большие тру дности испытывают студенты при определении величин 
отрезков гранен п перспективном ракурсе па основании призмы. Чтобы 
избежать ошибок, рекомендуется использовать дополи*гпе.\ьную окружность 
(в план г, вид сверху), на котором, в соответствии с видимым положением 
предмета, точно определяются пространственные углы основания призмы. 
Таким образом, для правильного изображения призматических форм 
необходимо построитъ цилиндр»' чес к>ю схему с последующим построением 
и иен травных форм* 

Построение трехгранной призмы следует начинать с проведения гори¬ 
зонтальной линии (она должна быть проведена апрого горизонтально). 
Это дает возможность правильно определить положение поверхности 
оснований призмы по отношению к оси тела. После чего следует провести 
вертикальную осевую линию. Отмечая радиус основания, нарисовать 
окружность (эллипс) в перспективном ракурсе (рис,39). Для правильного 
определения пространственных точек углов основания на эллипсе 
необходимо над ним, в соответствии с радиусом эллипса* по одной оси 
нарисовать круг Рисуя его, провер;гтъ, насколько правильно он нарисован, 
так как на искаженном круге невозможно будет точно определить 
пространственные точки н величины отрезков граней. Оттого, как верно 


они определены на круге, во многом будет зависеть правильность 


изображения поверхности основания призмы іі всего предмета в целом. 

Точно определив на круге видимое положение точек пространст¬ 
венных углов основания призмы, перенесите их на вллішс. Д.ѵя определения 
ее верхнего основания следует повторить рисунок эллипса, после чего, 
соединяя вертикальными линиями ребер пространственные точки основании, 
получают построение изображения трехфаншж призмы. На перспективном 
изображении призмы окружность (эллипс) нижнего основания должна 
быть несколько шщя? верхней. 

Производя построение предмета на плоскости, следует строго 
соблюдать пропорции н перспективу. Для большей выразительности ее 
обьемтіо-п(яхтрыіственнок характеристики следует выделить ближние 
края формы более контрастными линиями, ослабляя и смягчая их по мере 
удаления. Во время продолжительного, многочасового занятия рисунком 
можно постепенно избавиться от всех вспомогательных линий. Рисунок 
й ■ г !1( * троения следует выполнять легким нажимом карандаша 
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на бумагу, с тем, чтоши по мере уточнения изображения можно было 
кооптировать и удалять ненужном 

І^естиаранно я призма характеризуется двенадцатью точками 
пространственных углов основания н шестью линиями ребер. Ее ось 
определяется линиями, проведенными от противоположных простран * 
ствснных углов основания, гдг точка их пересечения будет центром, через 
который проходит ось призмы. Для правильного определения ее 
пространственных углов, так же. как п при построении трехгранной призмы, 
необходимо начинать работу с построения эллипса и окружности под 
ним В соответствии с видимым положенном предмета при данной точке 
зрения следует правильно определить на окружности точки 
11 ространственвыл углов правильного шестигранника. Необходимо обратитъ 
внимание на поворот призмы, не следует рисовать шестигранную призму 
при симметричном расположении ее плоскостей, Поэтому при выборе 
места рисования нужно сесть так, чтобы предмет выглядел наиболее 
выразительно, объемно, как, например, показано па рис.40. 

Перспективное построение шестигранной призмы производят теги 
же способам, как и при изображении трехгранной призмы. Сложность 
состоит и правильном определении с видимого положения перспективно 
сокращенных граней, их пропорциональных отношении. В этом случае 
также следует пользоваться вспомогательной окружностью в плане у 
нижнего основания призмы, как показано на рис,40. Постро іш окружность 
основания призмы, нужно определить шесть пространственных углов по 
окружности. При этом важно правильно отложить равные отрезки с 
учетом поворота призмы, т.е. с видимого положений. Соединяя точки 
легкими линиями, необходимо проследить за параллельностью противо¬ 
положных сторон. Получив точки пространственных углов основания, 
так же, как и в первом случае. следует перенести их на нижнее основание 
аллнпса. Необходимо отметить, что при переносе пространственных углов 
на основание эллипса учитывают перспективное сокращение его дальней 
половины, хотя эти изменения и несущественны. Главное, не допуститъ 
обратной і таре лектнвы. 

Соединив линиями все точки на основаниях, приступают к проверке 
выполненных работ. Замеченные ошибки, не отю\одывая, исправляют. В 
целях достижения наибольшей выразительности изображения 
Пространственной формы нужно ближние вертикальные и горизонтальные 
линии ребер усилить, а дальние — осЛабнть. При необходимости про- 
долження работы над рисунком следует избавиться от вс помог ательных 
линий построения при помощи ластика. 

Тріхіранная пирамида (рис.41) характеризуется тремя точками про- 
стран стае иных углов основания, точкой вершины и шестью линиями ребер. 

Д\я правильного изображения пирамиды рисунок следует начинать 
с построения ее основания, что аналогично построению призматической 
формы г Соединив точки пространственных углов основания линиями, 
необходимо найти конструктивную ось пирамиды и точк> ее вершины* 

Положение конструктивной оси опредс.\яется линиями, проведенными 
от пространственных углов основания перпендикулярно к его сторонам* 
От точки пересечения проводят вертикальную линию, Затем необходимо 
определить положение точки вершины пирамиды на осевой мініш. что 
осуществляется в соответствии с пропорциональной величиной высоты 
натурной модели. После чего следует соединить вершину простран¬ 
ственными углами основания. 
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Четырехгранная пиромюд (рис.42), п отличие от треяранши, ад ранте- 
ркаустся четырьмя точками пространственных углов основании, точкой 
нгрніины и восемью линиями ребер. Конструктивная ось пирамиды, 
аналогично трехгранной, определяется соединением линиями их 
противоположных пространственных углов. Из точки пересечения 
проводят вертикальную (осевую) линию, на которой должна быть 

обозначена точка вершины пирамиды. 

При построении пирамиды о горизонтальном положении следует 
обратить ими мание на положение оси пирамиды по отношению к центру 
ее основания (рис, 43), При ^том плоскость основания пирамиды по 
отношению к ее ютнетрѵтптгшюк оси должна находиться строго под прямым 
утлом, то есть перпендикулярно, независимо от положения предмета при 
данной точке зрения. Структура строения тела также остается неизменной. 
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Рисование тел вращения 


Тела вращения характеризуются осью, радиусами оснований н 
конструктивными точками образующей поверхности тел. г Ітобы лучше 
разобраться я принципах конструктивного построения формы цилиндра 
и конуса, следует обраппъ внимание на рис, 44, где они изображены в 
виде прозрачных проволочных моделен. На рисунках ясно выражены 
конструктивная основа н объемно-пространственная характеристика формы 
предметов. Задача обстоит и том. чтобы научиться грамотно и правильно 
изображать их на плоскости, Д.\я этого необходимо усвсііггь основные 
принципы и способы конструктивного построения таких изображений. 





Рис 44 


! [режде чем перейти к построению тел вращения необходимо обратитъ 
внимание на одно обстоятельство, В изображении тел вращения одним 
на наиболее сложных элементов является рисование окружностей нх 
оснований в перспективе. Для наглядности приведен рис.46, где показаны 
типичные ошибки, допускаемые студентами при рисовании основании 
цилиндров. Так, основание первого представляет собой фигуру из двух 
дуг, образующих при пересечении острые утлы по краям, из-за чего 
отсутствует впечатление крута э ракурсе. Во избежание подобных ошибок, 
попробуем выполнить следующую работу Вырежем нэ картона крут, 
вставим по его краям симметрично две кнопки с пластмассовой головкой. 
Затем, держа большим и указательным пальцами головки кнопок, 
рассмотрим круг н разных наклонных положениях- Вращая его вдоль 
оси, мы увидим* как окружность наменяет форму, превращаясь нэ круга в 
более узкую фигуру. Но как бы мы пн поворачивали крут, он никогда не 
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Рні 46, Типичные ошибки, допускаемые при рисовании цилиндра: 
л - ямл сверну: 6,*.г. — и»и слбва 

образует углов, Л принимает ііюрму замкнутой кривой с плавным изгибом 
очертании боковых контуров, Для примера рассмотри рисунок колец, 
Расположенных в разном перспективном ракурсе (см, рис,4;>). В 
зависнмостн от положения колец в ракурсе, их форма постепенно 
изменяется. Чем выше линия горизонта, тем болите расширяется кольцо 
{к|іѵт, окружность) и. наоборот, ПО мере приближения к липни гарнзоіета 
кольцо станется, превращаясь постепенно и форм)' в виде прямой линии, 
когда мінии горизонта (уровень глаза) окажется на одном уровне с 
кольцом. 

При низком расположении линии горизонта изменение форм колец 
происходит точно таким же образом, как и в первом случае. Особого 
внимания засушивает положение кольца на уровне глаз наблюдателя* 
когда оно представляет собой прямую линию. В этом случае не только 
кольцо, но и любая горизонтальная плоскость будет видна как прямая 
линия, причем не только при горизонтальном, НО и верповальном, и 
наклонном их положении. 

Рассмотрев и изучив окружности и их изменения а перспективном 
ракурсе, можно перейти к способам и приемам изображения окружностей 
на плоскости. 

Окружность — это замкнутая геометрическая линий, все точки 
которой отстоят от центра на равном расстоянии, 

Э.ідылс — вто замкнутая кривая линия, которая строятся на двух 
взаимно перпендикулярных осях: большой - горизонтальной м шоп *™ 
вертикальной, дс-ѵхщкх друг друга пополам в точке пересечения. В рисунке 
под эллипсом следует понимать псдомектішнос изображение ШфрШРСТН^ 
гді нет углов, а есть плавный переход от ближней части к дальней. 

Для правильного перспективного построения эллипса необходимо 
ідассм огреть способы и приемы изображения квадрата с окружностью 
на плис кости* используя для этого перспективно лежащий квадрат н его 
ДиагошАН, на которых отмечаются дополнительные точки С,4В). 
Построение эллипса есть начальный этап работы над построением 
цилиндра и других тел вращения в вертикальном положении на 
горизонтальной плоскости, Вканеспк пример перепекшій юго построения 
окружности воаьмгм предмет, форма которого есть окружность, 
спортивный обруч, Для ммнчального рассмотри ж н предмета и ракурсе 
а6(>уч положим на под... „, н)(ин 6-7 метров. Иаображенне следует 
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Рііс.48 


начинать с определения линии горизонта и ючкн схода на нем, В этим 
случае точка схода окружности обруча будет находиться на уровне вашего 
глаза (линия горизонта). Определив линию горизонта, пометьте на иен 
точку схода, а от нее проведите перпендикулярную линию, на которой 
нужно отметить центр окружности обруча. Через эту точку следует 
провести горкзоігпільную линяю, параллельную линии горизонта, отложить 
на ней вправо и влево радиусы обруча, а подученные точки соединить с 
точкой схода. Имея линии схода с учетом перспективных сокращении, 
приступайте к определению на глаз длин# малой оси эллипса. 

Постройте квадрат в перспективе таким образом, чтобы его стороны 
Проходили через полученные засечки, Для этого нужно обвести уже 
намеченные вспомогательные линии, уходящие в глубину точки схода. 
Правильной прорисовке окружности способствует определение ее центра, 
да» чего соединяют двумя диагональными линиями прошэоположные 
11 ространсшениые углы квадрата, Их пересечение ддп іи игр окружности, 
через который по горизонтали проходит большая ось аллнпса. Причем, 
большая ось эллипса на горизонтальной гиоскостн омгда горизонтальна, 
ее длина е соответствует горнзоігтальіюму диаметру окружности. Его малая 
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ось определяет вертикальную ширину эллипса и находится под прямым 
ѵтлом я; большой <ХН, 

Следует уточнить* что при пересечении двух диагоналей точка 
пересечения должіш лежатъ на вертикальной линии, а не в стороне. 
Определяя большую ось эл\ипса, намечайте точки на пересечении с 
линняин, ѵходіщрМі в точку схода, а также точкн* находящиеся вдоль 
средней чнннн - на пересечении с горизонтальными сторонами квадрата, 
так как эти точки будут основа й для правн,\ьнон прорисовки окружности 
в квадрат? Вместе с тем, они необходимы для определения точек касания 
окружностей со сторонами квадрата. Правильно определнв их, приступайте 
к прорисовке окружности (эллипса)* По мере ее завершения следует 
усилитъ ближнюю часта, а дальнюю - ослабитъ. Это придаст рисунку 
впечатление пространстэенностн формы. 

Как показывает педагогическая практика, большую трудность для 
студентов предстааѵяет построение окружности (эллипса) в квадрате, 
особенно при изображении архитектурных детален {капителей} и других 
сложных форм. связанных с сочетанием шс\иидрнческих тол с квадратныѵш* 
Так, например, производя построение капители дорического ордера* 
вписывая окружность в ромб квадратной абаки« зачастую неверно 
определяют ее горизонтальное положение — большую ось эллипса* что 
ведет к искажению изображения окружности эллипса и рнслика в целом* 
Независимо от положения углов ромба капители, эллипс» как уже 
упоминалось выше, должен находиться всегда в горизонтальном положении, 
Поэтом) в це*ѵях упрощения рекомендуется начинать построение подобных 
предметов с правіехьного построения эллипса окружности. Построив 
окружность с учетом видимого положения и ракурса, следует построить 
на ее основе элемент абакн. Более подробно об этом будет сказано 
ниже 

Терспективнпе построение окружностей подводит студентов к 
правильному изображению предметов, относящихся к телам вращения. 
Гак* например* упражнения по рисованию иили нур а помогут в дальнейшем 
при изображении сложных по форме предметов, в которых окружность 
являет.я важным составным элементом. Соблюдая методический принцип 
послѣдовательности выполнения учебных задач* следует перейти от постро¬ 
ения окружностей к построению изображения цилиндра н конуса. 


Рисование цилиндра 


Ци.\иклр — геометрическое тело* форма которого состоит из трех 

поверхностей. Двух одинаковых по форме плоских кругов и одной, 

юраэуюшен форму * цяеднндрнчсскон поверхности, Для того чтобы лучше 

разобраться и понять констрѵтптовную основу строения формы цилиндра, 

в качестве наглядного пособия рассмотрим его каркасную модель* 

зштоакть таку я,) модель-каркас не составляет труда. Для этого можно 

использовать проволоку — алюминиевую, медную, стальную или из 

мягкого сгичава* Длина большой стороны каркаса может бытъ в преде¬ 
лах 7-Ю см* 

Изучение в рисунке каркасных моделей позволяет студентам лучше 
конструктивную сущность предмета, его взаимосвязь в 

пространственность формы. 
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Изображение г» лирического тола, рашаюженного на п^>нэантальнои 
плоскости в обычном вертикальном положении, следует начинать с 
построения его основания. Как видно, на основаниях цилиндра имеются 
круглые по форме поверхности* ограниченные окружностью. С 
окружностью мы уже ознакомились и знаем методы и способы ее 
построения на пчоскости. Основываясь на методе .шнемно- ксмілруктішнаго 
построения изображения каркасных моделей* следует перейти к 
к > асе штреки ю изобра^; ени я цилні ідрз . 

Изображение шиин^іра следует начинать с определения основных 
пропорциональных величин — диаметра оснований н высоты* 



Рнс.49 Перспективное посгроойс оіфуакностѵй основании 
а — с одной точкой схода; б - с двумя точками сгода 


і 

N 

1 


Построение плоскостей кругов основамш производят тем же способом, что и 
ірн изображении окружностей — вписыванием в квадрат (рис 48)* 

Ось вращения тела (ось цилиндра) всегда перпендикулярна к плос- 
;остям крутон основания. При прорисовывании окружности в квадратах 
к вертикальные к горизонта.\ьньіе оси попадают своими кницами в 
средины сторон квадрата, т,е. в точки касания окружности со сторонами 
юверхностн цилиндра (рис.48.49). 




шире верхнего, с_\едовательно, б.шжкяя высота поверхности цилиндра 
больше* чем дальняя, Их различия обусловлены перспектив нон 


закономерностью. При этом нсооходнмо заметить, что чрезмерно широкое 
нижнее основание цилиндра не способствует правильному и \бедггельном> 
построению рисунка рлнндра. Поэтому ширина ннжнеги эллипса 
относнтельио верхнего должна быть чуть больше, равно как при наблю¬ 
дении цилиндра с дальней точки зрения* & не с блкжнен 

При изображении окружностей оснований эллипса на гипсовом цн- 
лнндрс его нижнее основание следует прориссвыватъ насквозь» т.с. видимым* 
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( наследующим сто удалением для продолжения работы е помощью 

светотеней. Это даст возможность проследить ва различиями в размерах 

оснований. 

З.ііѵ ршіш і щ* пектищю 11 <хт[х*'иис ьхруаиностг оснований цилиндра, 
приступайте к прорисовке крас и формы образующей поверхности» 

* диияніщей оба круга. При атом липни не должны быть чрезмерно 
контрастнымн, таи как они находится дальше, чем ближние поверхности 
цилиндра ближние края эллипса и его изображающая поверхность, 
Однако *н і ус пленяя линий ближних краев оснований Получить и рисунке 
достаточное впечатление объемно - Простраз іетвенішн <|юрмы невозможно, 
лсончании работы над построением рисунка цилиндра необходимо 
[ иступить к его проверке. Проверять следует, отходя от своего места Щ 
расстояние нс менее 2-4 м, в зависимости г>т размера рисунка. Чем 
лоте сш размер, тем с большего расстоянии его следует рассматривать. 

тельно нроы рны допущенные в процессе работы ошибки* их 
следует, л* откладывая, награнитъ 




Изображение цилиндра в горизонтальном положении имеет свои 
особенности в отличие от построения урдиндра в вертикальном пнложеннн- 
Этгі обусловлено его цилиндрическом образующей поверхностью, 
снизывающей между собой оба круглых основании цилиндра. Для примера 
рассмотрим каркас цилиндра (рис,52), 

Милмндр и горизонтальном наложении можно строитъ на основе 
прямоугольной призмы. Это облегчает объем но-пространстве иное и 
конструктивное построение цилиндра, позволяет правильна определить 
ось вращения по отношению к оси эллипса и, следовательно, правильно 
строить окружности оснований (эллипсы). Определив линию горизонта 
н положение предмета в пространстве относительно уг,\а зрения (в этом 
случае цилиндр находится несколько сбоку, а гонка ч|*.'ния выше цилиндра), 
нужно наметить его местоположение. При построении очень важно 
правильно определить углы горизонтальных направлений предмета на 
ПЛОСКОСТИ, поэтому изображение призмы начинают с построения ее 
основания» у которого все стороны попарно раины высоте цилиндра и 
диаметру основан кій окружностей* В последующем эта призма будет 
служитъ каркасом для іюст/юешіи цилиндра и горизонтальном положении 
Построение призмы производят с ближайших к нам точек на 
пересечении сторон параллелепипеда, В соответствии с положением 
предмета нужно наметить тризоігталыіуш, уходящую по направлению к 
точкам схода линию псновапмя сторон при «мы. Напраінснип ітн ч двух 
основных линии, идущих к точкам схода, должны определять основу для 
прая иль ною построения призмы, а кпем цилиндра I Іосле чего 
производят построение с учетом перспективы, Для определении точек 
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Рис.52 


осевой линии призмы следует щюжгт диагоі^ч. ... углов 

ы псрмні'й грани. Точка пересечения диагоналей будет Центром оси 
..... .. „„.шипа Чтобы правильно вписать окружность 




цилиндра {эллипс) в переднюю грань призмы, необходимо точно 
определить примой угол между осью призмы и отрезком линии, которая 
и будет большой осью ВАЛшка Эта важная деталь, о ней «сдует всегда 
номніпъ студеній*. ЯвАЛяся мріічічюіі іѵуйыч ошнГюк при плоп (1 зд;.-тш 
цеміндра в трижиш-'ыюм положении. При этом, независимо от ракурсом 
и углов поворота, прямой угол между большой осью эллипса и осью 
вращении тела является осншюн для прініідьшпі ж »ст росшія окружностей 
ос попали и в его гарнзонтальном положении, 

] ітіік. определив примой угол, приступайте к вписыванию окружностей 
основании цилиндра. Здесь большая ось будет определять наибольший 


диаметр основания, а которая располагается по оси цилиндра, 

наименьший 

Следует обратил» внимание, что дальнее основание цилиндре по мере 
удаления от рисующего всегда несколько шире (по малой оси)- чем 
переднее. Это обусловлено закономерностью перспективы. 

Построив таким образом основания и дополнительно уточнив 
окружности (эллипсы), соединяют их образующими, В завершающей 
стадии построения изображения следует придать рисунку большую 
пространствеішостъ за счет усиления линия близлежащих и ослабления 


линий дальних форм. 

Завершив построение, следует непременно его проверить. Внимательно 
проверив возможные ошибки, допущенные в процессе построения, и 
исправив ах (если таковые имеются), следует перейти к длительному 


рисунку с помощью света, тени, полутени и рефлекса. 

Дѵя продолжения работы над длительным рисунком студентам 
необходимо дополнительное изучение закономерностей распределения 
светотеней- Без этого невозможно переходить к практическому 
выполнению учебных задач в академическом учебном рисунке. Вопросы» 
касающиеся законов света и теней, изложены в конце этого раздела. 







Рисование конуса 

■г 



Конус определяется радиус им окружности основания и точкой 
вершины, поэтому при его построении, так же, как н при построении 
конструкции цилиндра, работу следует начинать с построения окружностей 
снований в перспективном ракурсе. 

Построив окружность (эллипс) основания конуса, необходимо 
определить его вершину. Для чего от центра основания эллипса проводят 
вверх вертикальную линию — ось вращения, перпендикулярную к большой 
оси эллипса. Следует напомнить студентам, что ось вращения и есть ось 
конуса, которая, независимо от положения в пространстве относительно 
угла зрения рисующего, всегда перпендикулярна к кругу основания конуса, 
Определив ось конуса с учетом его пропорции, отмечают точкой его 
вершину. После этого на окружности основания симметрично намечают 
пространственные точки образующей и соединяют их с точкой вершины 
конуса. 
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При изображении конуса в горизонтальном положении, независимо 
от угла поворота и ракурсов, следует исходятъ из того, что поверхность 
круга основания конуса всегда должна быть перпендикулярна оси 
вращения. Поэтому большую о» вллниса, вписанного в квадрат основания 
конуса, необходимо строитъ на линиях, проведенных под прямым углом к 
оси конуса. Касаясь построения усеченного конуса, нужно отметить, что 
он, как и цилиндр, определяется нижним и верхним основаниями н их 
взаимным расположением, лишь с тон разницей, чт диаметры этих 
основан™ различны, а большие оси эллипса по отношению к оси конуса 
располагаются по-прежнему под прямым углом, за исключением случаев, 
когда секущая плоскость проходит под другими углами. 





Рис.54 
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Рисован нс шара 


I Пар имеет замкнутую сферическую поверхность, особеннфѣ строения 
которой заключается в том, что все ' ѵ конструктивные точки находятся 
на равном удалении от центра (рис,55). 7’акнм образом. поверхность 
шара рассматривается как Цюрш. образованная вращением окружностей 
(образующих) вокруг’ оси (диаметра) 

Линейно-конструктив нос построение шара не представляет особой 
сложности, значительно сложнее выявятъ его ферму светотенью. На рис.55 
наглядно показаны приемы и методы построения шара с двумя и более 
образующими* поэтому останавливаться па них нет необходимости. 

Для построения достаточно ограничиться двумя-тремя пересекаю¬ 
щимися образующими Отложив от центра радиусы шара, проводят 
замкнутую кривую - контур шара, после чего можно приступитъ к 
лепке его формы светотенью, удалив предварительно вспомогательные 
линии построения. 
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сложность объемного построения шара тоном связана с богатством 
светотеневых колебаний (грададий светотени) на его поверхности по 
сравнению с другими телами, что обусловлено не только характером 
Сферической поверхности, но одновременно и степенью освещеннветп. 
Освещенная поверхность постепенно убывает, огибая круг, переходя от 
света к тени - к увеличивающимся границам собственных тенен н «а 

... учлі ті.к ІШІ|М. где Г..Н МО* таю '".ісш . шгтея рефлексом и 

мягко переходит т одной тональности в другую - к падающей тени. 
Падающая тень темнее собственной, особенно у егч основания. 



Рис, 56 

Сложность при передаче формы шара светотенью возникает и 
процессе выявления тональных отношений между его контуром и фоном, 
т.е, при создании иллюзии объемности. Контуры шара на видимом фоне 
должны Г'ыть нарисованы мягко и убедительно* чтобы кран формы не 
вырывались из глубины пространства* а вызывали впечатление ее 
закругленности Ё качестве примера приведены изображения формы 
шара і рис.57). Все шары выполнены в тоне в равной степени, однако 
воспримимаштсн различно. У шаров (рис.57, а,б) чрезмерно усилены 
края формы, на ры 57,в — края формы умеренно подчинены ей. 


л 



Рве, 57 
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Чтобы научиться правильно работать светотенью, необходимо знать 
закономерности <ч* распределения, Изучив эти законы ни простых 
геометрических телах, можно разобраться & светотенях любых сложных 
по форме предметов. № свд:ш с чем нам следует перейти к нх 
рассмотрению. 



Способы перспективного изображения 
различных форм на основе куба 
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Зрительное послриятие формы предметов и их изображения п учебном 
рисунке н значительной мере определяется пониманием закономерностей 
светотени. Эти закономерности легко проследить и понятъ, наблюдая :м 
окружающими нас предметами, освещенными как естественным т так и 
искусственным светом* Благодаря Источнику света человек способов 
зрительно воспринимать и различать те или иные формы освещенных 
поверхностей предметов в пространстве. Но для того , чтобы серьезно 
овладеть тональным рисунком, необходимо хорошо освоитъ закономерности 
светотени. Не зная законов распределения света ни форме предмета, 
студенты будут бездумно срисовывать лишь видимые пятна без понимания 
Истинных причин, из-за чего рисунки будут менее выразительными и 
убедительными 

Законы освещения имеют свои точные научные определения» как н 
законы перспективы и анатомии. Поэтому свет, как физическое явление, 
имеет определенные законы распространения в пространстве и на 
поверхности предметов, которые необходимо знать каждому рисовальщику* 

Слово «тон» происходит от греческого слова <І0П05» — напря¬ 
жение. Под словом «тон» понимается количественная и качественная 
характеристика света на поверхности того или иного предмета* в 
зависимости от источника света н окраски самого предмета (рис. 60 ). 

С тепелъ освещенности отдельных поверхностей предмета зависит от их 
положения и пространстве относительно лучен света, нз^за чего сила 
света подвергается изменению. Участки поверхностей, находящиеся под 
прямым углом к лучам, будут наиболее освещенными. Другие же, а 
зависимости </г положенія по отношению к лучам, будут освещены слабее, 
так как лучи падают под острым углом, как бы скользя по поверхности* 

Степень освещенности поверхности предметов зависит от характера 
источника света (яркий или слабый), расстояния от поверхности предмета 
до источника света, а также пт угла падения луча света на поверхность* 
Кроме того, степень освещенности поверхности предмета зависит и пт 
расстояния между изображаемым предметом н рисовальщиком, которое 
обусловлено пространстве и нон с вето воздушно и средой. Чем больше рас¬ 
стояние, тем слабее освещенность* аналогично тому, как это происходит на 
открытом пространстве (в степи, на море), где яркий свет или яркое 
пятно по мере его удаления лрн всей его яркости будет ослабевать 
(рис. 61 ), 



Закон света 
и теней 





Рис 60 
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Рассматривай в изучая закономерность светотеней на простых 
геометрических телах, КМ видим, что поверхность предмета, степень се 
освещенности зависит от силы источника света, расстояния Н угла падения 
л-ча на его поверхность. По мере приближения поверхности предмета к 
источнику света ст освещенность будет усиливаться к, наоборот, по мере 
ею удаления - ослабевать. С ѵсдонательнп* сила контраста светотеней 
на поверхностях предметов, расположенных ближе к источнику света, 
будет резче, чем на поверхности предметов, удаленных от него (рис.62). 
Поэтому свет и ігнн на переднем плане следует брать всегда контрастнее, 
ііі*м ца заднем, при этом растяжка тонового контраста должна быть 
плзномернпк» без редких переходов: от наиболее контрастного на переднем 
плат — до плавно убывающего к заднему плану. 



9т.ій 


Лучше разобраться н понять закономерности светотеней помогут 

Н-чіоюцлі.ншз{г ия бумаги модели различных геометрических тел неболн- 

шгіт І шлМі І* а (< большая сторона и пределах 5-7 см). Их легко изготовить 

а дчмашин* условиях из плотного ватмана. В качестве источника света 

можно Использовать как искусственное освещение (настольную лампу)» 

так и естественное (солнечные лучи). Варьируя положение модели, 

анализируйте, изучайте закономерность светотеней. Кроме того, и целях 

[ 'і ійшіія навыков попробуйте выполнить зарисовки с определенных 
положений 

Итак, для рассмотрения закономерностей светотеней н подобной 
яарактфжтики всех светотеневых градации на геометрических телах 

^ к форме шара или подобным гму ша|*м>цмимым 

телам. 
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Рассмотрим форму шара Лучи света, падая на сферическую 
поверхность шара под углом 40-45 с девон стороны, отчетливо выявляют 
его объемную форму, отделяя световую часть от теневой. Освещенная 
ровно наполовину сферическая поверхность піара имеет не одинаковое 
но тону освещение. Очевидно, что наиболее освещена та часть поверхности 
шара, которая находится под прямым углом к лучу света. На остальную 
поверхность шара лучи падают под все более острым углом, все меньше 
н меньше доходя до критической досягаемой точки, и форма постепенно 
погружается в тень. При этом наиболее ярким пятном на световой 
поверхности шара является блик, вокруг которого присутствует легкая 
полутень, благодаря чему рисующий может его выявить. Разумеется, что 
сила топа белизны бумаги несравнима с силой тона настоящего блика на 
освещенной поверхности тела, і Іо этому в рисунке, чтобы выявить блик, 
необходимо выдержать определенную тональность, что редко удается 
рисовальщику. В результате при изображении шара или других предметов 
их освещенная поверхность остается непроработанной подобающим 
образом, а теневая проработка осуществляется в одной тональности. 
Степень освещенности отдельных участков, в зависимости от харак¬ 
тера кривизны поверхности, определяется величиной угла падения лучей 
света на его поверхность, о чем уже было сказано выше. Если наиболее 
освещенный участок поверхности шара будет там. где лучи света падают 
перпендикулярно, то остальные окружающие его участки будут освещены 
меньше (рис.63). Это происходит из-за кривизны поверхностей, уходящих 
от первоначальных перпендикулярных лучей к косым лучам и далее, до 
тех пор, пока поверхность не окажется вне зоны досягаемости лучей 
света. Таким образом, полутона на освещенной поверхности от самого 
светлого к менее светлому плавно переходят по сферической поверхности 
тела, постепенно усиливаясь по мере увеличения утла падения лучей света. 
Доходя до критической точки, они так же плавно переходят на теневую 
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сторону , оставляя на поверхности границу теней, за которой к начинается 
собсщ&йнная темъ. 

Собственная тень всегда находится на поверхности* противоположной 
освещенной поверхности предмета. и определяется величиной угла падения 
лучей света. Линия границы собственной тени проходит в одном случае 
по ре<ч.ѵ граненой поверхности предмета, в другом — по изогнутой 
образующій. В данном слуш лучи света, определяющие границу между 
освещенііьши н теневыми поверхностями, падают касательно к сферической 
поверхности* На тенев)то поверхность предмета падают отраженные лучи, 
называемые рефдектч, которые идут от самого окружающего предметного 
пространства. Отраженные лучи на теневой поверхности придают 
собственным теням некоторую освещенность (рефлекс), которая по мере 
его приближения к липни границы тени постепенно усиливается* Рефлекс, 
по силе тона темнее полутени, лишь при искусственно отраженных лучах 
он может быть приближен к полутонам, хотя растяжка полутонов по 
силе тона имеет различную степень тональности. Учитывал круглую 
сферическую форму шара, граница тени на своем протяжении по силе 
тона не может быть одинакова* равномерна, Ближняя» выпуклая поверхность 
теневой границы, будет несколько темнее, чем края, так как эта часть 
наиболее близко расположена к рисующему. 

Кроме собственной тени, от самого предмета падает еще одна — 
падающая тень. Падающая темь бывает темнее собственной, даже в том 
случае» когда предмет имеет темноватую окраску. Характер ѵ'частка 
падающих теней обусловлен характером формы самого предмета и является, 
гю существу, проекцией самого предмета, і часток падающей тени у самого 
основания предмета выглядят темнее собственной тени, 

Освещенные поверхности предметов, состоящих из плоскостей (куб, 
призма, пирамида) т — грани, В зависимости от их положения к лучу 
св і,: ши освещаются по-разному. При зрительном восприятии наиболее 
освещенной будет та грань, которая находится под большим углом к лучу 
света. По мере уменьшения угли наклона грани к лучу света освещенность 
будет ослабевать. 

Контраст светотени на границе граниых предметов всегда будет 

восприниматься неравномерно. Так. например* светлая поверхность будет 

казаться светлее, темная — темнее, а границы линий ребер — отчетливее 
рнс.64). 
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Из этого следует, что степень освещенности поверхности зависят от 
силы источника света* расстояния пт него до поверхности, а также — от 
угла падения световых лучен на поверхность* 

Знания закономерностей светотеней, полученные о процессе обучения 
рисунку на простых гипсовых геометрических телах будут способствовать 
решению тональных задач при изображении более сложных форм* 
находящихся э различных условиях освещения (независимо от их окраски). 
Закон распределения света и тенен, независима от сложности форм 
и характера поверхностен предметов, имеет единую для всех сущность. 
Поэтому д\я правильного его применения в рисунке таких более сложных 
по (|юрмг предметов, как фигура человека, детали архитектуры, необходим 
анализ характера изгибов, образующих форму. 

Рисунок должен быть гонады іо выдержан, а для этого следует брать 
верігыг тональные отношения от самого светлого через промежуточные 
тона до самого темного, не забывая о связи с фоном. 

Работая светотеневыми отношениями, студентам следует стремиться 
к гармоничному единству в рисунке* Все светотоналъные нюансы: свет, 
полусвет, тень, полутень; рефлекс должны быть подчинены ансамблю 
рисунка и не выходить из общего тонального строя. 1 акнм образом, 
усваивая законы распределения света и теней, можно переходить к 
практическому применению их в рисунках простых геометрических тел с 
полной тональной проработкой, в единстве с фоном. 
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Рисование группы геометрических тел является важным этаном, 
позвашющнм студентам приобретать необходимые теоретические знания 
и практические илныкн для последующих работ над сложными учебными 
и творчески ми задачами (например, рисование натюрморта). Кроме того, 
это дает хорошую возможность усваивать элементарную нэобраз іггедьнуто 
грамоту и приобретать мастерство* правильно производить перспективное 
построение конструкции предметов, выяаиггъ светотенью объемную форму 
и, самое главное, позволяет выработать умение подчинять рисунок 
тондоному и композиционному единству с учетом передачи пространства. 

Рисование группы тел имеет свою определенную специфику, 
закономерность н методическую последовательность. Поэтому, следуя 
методическому принципу' пт простого к сложному . необходимо перейти 
от рисования отдельных геометрических тел к рисованию групп 
геометрических тел, что представляет собой более сложную задачу. 

Особенность изображения группы геометрических тел. в отличие от 
рисования нх по отдельности, заключается во взаимосвязи предметов, 
состоящих п группе. Это композиционная согласованность предметов, 
группирующихся между собой и входящих в нее, а также выявление нх 
отдельных форм светотенью с учетом целостности и простройственности 
компоаиціюніюго единства. Если при рисовании отдельных геометрических 
тел решать задачу целостности приходилось с одним лтиъ предметом, то 
в данном случае приходится иметь дело с несколькими, различными по 
характеру и форме предметами, одновременно, как с одним целым. 

Для начала рассмотрим группу предметов, состоящих из двух тел: куба и 
цилиндра. Здесь их [>азныг формы, сочетаясь друг с другом в определенном 
взаимном расположении ид плоскости, представляют собой пространственную 
композицию. Чтобы свободно н уверенно производитъ построение, а впослед¬ 
ствии — светотеневую лепку объемной формы, предметы до.чжны бытъ хороню 
іі правильно освещены одним источником света. 

Рисунок начинают с композиционного размещения изображаемых 
предметов на листе бумаги. I [сходя из характера расположения группы 
предметов, лист бумаги следует располагать в соответствии с характером 
нх композиции. Если группа предметов располагается, в целом, ближе к 
вертикали, то лист бумаги следует брать вертикально, и наоборот, при 
горизонтальном расположении лист следует брать горизонтально. Чтобы 
правильно разместить группы тел. необходимо исходить из нх целостного 
восприятия, а не иэ размещения предметов по отдельности. По своим 
размерам рисунок группы тел не должен бытъ слишком крупных!, но и 
не слишком мелким, тан. чтобы изображение заняло около 2/3 площади 
а среднем части листа. 

! [рнстутіая к изображению. группы предметов, не следует рисовать 
нх поочередно, одни эа другим, как это делают неопытные рисовальщики. 
Это неверно, так как рисование по частям не будет способствовать 
правильному и последовательному' выполнению рисунка, а приведет к 
ііесогласошшиостн отдельных частей с целым, из-за чего рисунок получится 
неубедительным и маловыразительным 1 Іоэтсшу следует начинать 
рисовать одновременно все предметы к входящие в композиционную группу. 
Ведя работу над рисунком, следует придерживаться строгой последова¬ 
тельности 4іот общего к частному» к наоборот, решая на каждом этапе 
определенные изобразительные задачи. 


Рисование группы 

геометрических 

тел 
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\ этап. Компоновка* размещение группы предметов на плоскости 
листа. 

Наметив на диете бумаги местоположение группы предметов, следует 
приступитъ к определению размеров отдельных предмет ии. С иитіюсн их 
друг с другом с учетом взаимного расположения, следует наметить легкими 
линиями основные контуры куба и цилиндра. 

II этап. Перспективное построение конструкций объемных тел. 
Окончательно определив пропорциональные величины куба и 
цилиндра, следует перейти к перспективному построению их конструкции 
с учетом линии горизонта. Д\я правильного размещения н построения 


группы предметов, находящихся на пѵ скости стала. важно уточнить следки 
их оежодшін. Без этого изображенные предметы могут быть построены 
как бы и разных плоскостях, где одна из сторон приподнята, а другая 
врезается в плоскость стола, либо когда один предмет повисает в воздухе, 
либо предметы врезаются друг в друга. 


Определяя местоположение следков группы предметов, следует хорошо 
помнитъ о характере данных предметов, расположенных близко друг к 
другу, и ні ограничиваться только их основаниями, так как основания 
некоторых предметов значительно уже, чем площадь корпуса. 
Следовательно, предельно близкое расстояние следков предметов должно 
соответствовать точке касания двух корпусов, которые не должны врезаться 
своими поверхностями друг в друга. 

Верно определив следки предметов* с учетом данного ракурса, следует 
наыгті пн вертикальные ребра куба е видимого положения основания 
цилиндра вместе с направлением его оси* Вслед за этим нужно уточнитъ 
направление горизонтшных ребер куба и контурных образующих 
цилиндра. При зтіш необходимо помнить» что предметы, расположенные 
на плоскости іто \а. в зависимости от их положения но отношению к вам 
будут иметь свои точки схода на линии горизонта. Для их уточнения 
следует сделать проверку несколькими вспомогательными линиями» 
идусцими к точке схода от горизонтальных ребер куба и контурных 
образующих цилиндра. Строя изображение предметов в перспективе, 
важно уд*лять особое внимание пропорциональному соотношению частей 
предметов между собой и с целым, так как правильно взятые пропорции 
в рисунке во многом предопределяют исход всей работы над построеніи м 
Изображения и всего рисунка в целом. Чтобы проследить за ходом 
построения отдельного предмета, нужно прорисовывать легкими линиями 


■ — .. ііп (ічи-нис участки «млую 

т иъ, тем самым подготавливая рисунок к полной светотональной 
проработке форм. 

Пр<жді чем трети к светотокалыіой проработке форм, необходимо 
Г ркть правильность решения предыдущих этапов работы. От того. 

равц\ьаіі:іі Построен и подготовлен рисунок к завершающему 
ВТЛЛ ^' ^ зависеть Дальнейший Ход работы. По мере завершения двух 
р этапов работы не следует считать рисунок окончательным к 
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выражения характера формы светотенью, В любом рисунке ценится не 
только умение построить форму, но н умение придать рисунку 
выразительность, а выразительность в рисунке во многом зависит оі 
правильного решения тональных задач. 

Гои и рисунке следует вводить постепенно* прокладывая основные 
теневые участки по заранее намеченным линиям собственных и падающих 
теней, а затем переходят к световому участку. При этом не следует вести 
работу частями, то есть полностью прорабатывая предметы по очереди, 
одни за другим. 11 ос ѵедова тельное н посте пенное выяилсшіе форм должно 
производиться по всему рисунку в соответствии со светотональнымн 
отношениями на натуре. 1 акон способ ведения работы позволяет сохранять 
цельность в рисунке. 

Как показывает практика, основная ошибка студентов заключается в 
том. что они начинают с проработки отдельных детален* срисовывая с 
натуры лишь видимые светотеневые пятна. В результате чего рисунку 
придается монотонность (серость), несогласованность деталей, отсутствие 
цельности. Поэтому работу тоном следует вести осознанно, методически 
последовательно покрывая штрихами самые затененные участки 
собственных теней, связывая их одновременно с фоном и поверхностью 
стола, на которой покоятся предметы постановки. Для выявления матери¬ 
альности» окраски, белизны гипсовых тел, а также для передачи 
пространстве! пшй окружающей среды, необходимо проложіггь легким тоном 
фон пространства, тем самым уменьшая начальную разницу' светлоты 
гипсовых тел и темноты фона Вместе с тем. это позволяет контрастнее 
выделить спет н тень в рисунке* Постепенно усиливая контраст силы 
тонов от самого светлого через полутона до самого темного по натуре, 
приближайте рисунок к нужной тональности. 

Одновременно, сопоставляя все тоновые различия на поверхностях 
предметов н с фоном* необходимо заняться лепкой светотенью формы 
каждого предмета* При этом не следует вести работу в отрыве от 
остальных предметов и фона. Часть фона, находящаяся со стороны 
освещенной поверхности, зрительно воспринимается несколько более темной, 
чем с теневой стороны. Такого рода световые контрасты в рисунке 



Рис 67 Пос*и-лоаателышстъ рнсопдннн куба 
и цилиндра 
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СЧ1 .„ ет стельно ухніътатъ. гак как без этого нсвовможяо в достаточной 
ж выявитъ контраст света и тени на поверхностях предмета. Выявляя 
ойъемнтто форму предметов, необходимо обратитъ внимание на наличие 
в них четкости и контрастности границ света и теней. Для этого следует 
то.ате \ыю проработать границъ, н передний план предметов. I Іри этом 
усиление контраста света н теней на переднем плане и ослабление его на 
ітльнем способствует передаче глубины изображаемого пространства. 
Мотеѵнрѵя форму тоном, внимательно следите за формообразованием 
каждого предмета. т.с. чтобы <|юрмы предметов были выявленъ, наиболее 
объемно необходимо усилитъ контраст света н теней на предметах. При 
этом следует внимательно следить за полутоном на их освещенных и 
теневых поверхностях. Работая нал рефлексом, не оставляйте чистый 
лист бумаги, так как сила тона рефлекса всегда темнее полутонов. Наиболее 
темными тонами являются границы собственных и падающих теней. 
Причем падающие тени темнее собственной. Выявляя форму предмета 
светотенью, штрихи следует класть по направлению, соответствующему 

_ ......... НЛП |ЛЛП ТТЛ ГІіПГіМі 1 


Итак, тщательно прорисовывая форму предметов и увязывая их с 
фоном, нужно постоянно прослеживать правильность тоновых отношений, 
начиная от самого светлого н самого темного мест на предмете. 

Подведение итогов проделанной работы связано с проверкой общего 
состояния рисунка, где нее детали должны быть подчинены целому, а тон 
в рисунке приведен й общую соподчиценность всех тонов. Поэтому на 


завершающей стадии работы следует проверить, все ли на своем месте, 
!1рн детальной проработке форм могла быть допущена некоторая 
дробность рисунка. Для устранения этого следует легкими штрихами 
обобщить мелкие подробности, тем самым подчеркивая общие крупные 
формы предмета, К примеру, ес.ѵн чрезмерно высветлен рефлекс, следует 
его пригасить, нлн наоборот, если он чрезмерно зачернен, его нужно 
ослабить. Детали давнего плана могут быть проработаны в одинаковой 
степени с передним планом. Если детали дальнего плана выступают 
вперед, их нужно ослабить или усилить передний план, в зависимости от 
общего тонального состояния рисунка. Таким образом проверяется весь 

рисунок, дополняется недостающее, 
исправляются ранее допущенные 
ошибки, тем самым рисунок 
доводится до определенной завер¬ 
шенности. 

Здесь необходимо отметить, что 
в процессе работы над рисунком 
членение его на отдельные этапы 
носит условный характер. Поэтому 
не следует их рассматривать и 
понимать и буквальном смысле. 
Любой учебный академический 
рисунок должен быть выполнен 
строго в методической последова¬ 
тельности; т простого к сложному, 
от общего к частному и обратно, с 
учетом принципа постепенного 
закрепления отдельных этапов и 
разделив учебной; рисунка, так как 



каждый предыдущий раздел является неотъемлемой составной частью 
последующего и целого, представляющего собой единый непрерывный 
процесс. 

Осваивая рисунок группы геометрических гипсовых тел, состоящей 
из двух предметов, и постепенно усложняя задачу, переходят к рисованию 
групп, состоящих уже из трех, а затем и четырех фигур (включая предметы 
быта), имеющих определенную окраску (черную, коричневую, желтую н 
т.п,), с тем, чтобы постепенно, по мере их освоения, перейти к рисованию 
натюрморта г составленного нз более сложных по форме и цвету предметов, 
а также драпировки. 

На рис.68 показана группа предметов* состоящая из трех 
геометрических тел: куба* шара н цилиндра, которую следует принять за 
основу. Приступая к выполнению рисунка, обратите внимание на то, что 
гипсовые геометрические тела должны быть размещены группой так* 
чтобы падающие тени ложились не только на поверхность стола, но и на 
поверхность других предметов. Разумеется* источник света при этом 
находится приблизительно под углом 43 в верхнебоковом освещении. 
Желательно, чтобы фон был нейтральным, а поверхность стола, па которой 
расположены предметы, должна быть светлой, с определенной фактурой 
из дерева нлн фанеры. 
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Рис. 68. Последовательность рііссііііиіик группы геометрических тел 
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После освоении рисунка простых геометрических тел н в сосгш-тствніі 
с принципами от простого к сложному >> и от общего к частному 
следует перейти к рисованию более сложных форм К ним, прежде всего, 
следует ошеспі предметы быта, такие, как мебель, ящики, коробки. ттлгвиэоры, 
холодильники , книги, посуда и многое другое, Бытовые предметы, простые 
и ясные по форме п конструкции, наиболее близки п своей основе к 
простым геометрическим телам. Геометрические тела: шар, куб, призма, 
цилиндр, конус т пирамида — составляют основу строения любых сложных 
форм, К наиболее простым из них следует отнести предметы, сочетающие 
в себе одну или две различные геометрические формы* К примеру, 
возьмем предметы, имеющие в основе одну геометрическую форму, — 
кружку и песочные часы, где корпус кружки состоит из цилиндра, а 
песочные часы — из двух усеченных конусов, направленных друг к 
другу узкими основаниями Одну прямоугольную (параллелепипед) 
геометрическую форму имеют табурет, стол, книга, шкаф, ящик, картонная 
коробка, холодильник и т.п. Другие предметы содержат в себе дпе 
геометрические формы. И а пример, бидон, основные части которого — 
корпус н горловина состоят из цилиндров, а их соединяющая часть из 
усеченного конуса. 

Наиболее сложными по форме предметами являются те, которые 
сочетают в себе различные геометрические формы К ним, как правило, 
относятся сложные тела вращения. Например, глиняный горшок, 
выполненный на гончарном круге, представляет собой шар, сочстающинси 
с цилиндром или конусом. Здесь ііижшін корпус есть шар. а горлови¬ 
на - цилиндр или конус. Подставка основания шара представляет собой 
усеченный конус с определенной толщиной плашки. На рис.70 показано 
изображение кувшина, конструкцию которого можно рассматривать двояко. 
В первом случае она состоит из двух конусов, направленных широкими 
основаниями друг к другу (корпус), и цилиндра (горловина), во вто¬ 
рим - шара (корпус) и конуса (горловина). При анализе конструкций 
различных предметов очень важно приучить себя видеть в них 
совокупность геометрических тел. соединенных между собой в различных 


сочетаниях* 

П(ждмсты, сочетающие я себе различные втятрірксхне формы, имеют 
более сложную структуру строения. Чем сложнее структура. Т ^ Ѵ( сложнее 
изображать предмет, так как «О кона рукцші, как правило, скрыта от глаз 
к выявить Щ можно лишь тіо некоторым характерным при шахам* К 
таким наиболее сложным по форме предметам можно отнести разли шыі 
ялсмічгты архитектуры и человеческого тела, которые имеют скрьпую 
щгут| м^іінюю конструкцию. Это Предстоит еще рассмогреть» а сейчас 
перейдем к анализу форм различных предметов бьггн п их коне грунт шюм> 

Вначале (шеемитрим более простые предметы, имеющие и основе 
одну геометрическую форму, близкую к прямоугольной - кубу или 
шралледсшіпеду (ящики, коіюбкп, книги, столы, ічгбуреткн и т.п.). По 

мере освоения.. ..пИ Шн В рисованию болте сложных. 

< н'іеГіііощііх дне геометрическія* фпрмиі ~ цилиндра и юшна (йіідічі, 

пмлггос, шнші» бутылки* чашке, юрмік * юіс г{іюля н і н.) 

Итак, постепенно осваивая один простой предмет и другим» методично 
и іи к- ЛІЛНЦ.И. .преходите к все болев сложным, включающим в тебя 
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две и более геометрические формы: кувшины, вазы и другие сложные 
тела вращения, и далее к предметам, поверхности которых образованы 
изогнутыми плоскостями, вроде музыкальных смычковых инструментов 
типа скрипки и виолончели. 

Построение конструкций предметов осуществляют в линейно- 
конструктивном изображении с учетом пропорции и перспективы с 
различных точек зрения, 1 акай метод способствует развитию 
пространстве иного мышления и закреплению навыков перспективного 
построения изображения. По завершении освоения изображений 
отдельных предметов, студентам следует перейти к рисованию групп 
предметов (натюрморта), состоящих из нескольких геометрических тел, 

В предыдущем разделе, посвященном рисованию геометрических тел, 
мы детально ознакомились с принципами и методами изображения 
объемных форм и их конструкций, Поэтому не будем подробно 
останавливаться на простых и ясных по форме бытовых предметах, а 
сразу перейдем к рассмотрению сложных форм — бидона и гипсовой 
вазы, так как основные принципы и методы построения изображения 
всех форм одни и те же, к тому же на рис. 70 достаточно наглядно и 
убедительно показаны приемы построения различных по сложности 
бьгговых предметов. 
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Рисование бидона 


Правила и приемы построения изображения конструкций бидона и 
цилиндра практически ничем не отличаются. Оба предмета относятся к 
телам вращения п имеют одну и ту ж* закономерность строения формы. 
Исключение составляет усеченный конус, соединяющий два разных по 
диаметру цилиндра п верхней части предмета, Малый радиус основания 
этого конуса равен диаметру малого Цилиндра. Следовательно, конструкция 
бидона состоит из двух основных геометрических форм ~ цилиндра и 
конуса, где все три образующие имеют одну общую ось вращения. Для 
построения конструкции бидона важно понять, как образуется его общая 
форма при сочетании разных геометрических тел. Только после этого 
приступают к построению изображения на плоскости. 

Как всегда, изображение предмета следует начинать с общей формы, 
высоты и ширины. I Іропеля нейтральную ось вращения, намечают на 
пен общую высоту предмета, затем определяют ширину бидона, соотнося 
ее с высотой. При этом начинать следует как снизу, так и сверху, 
откладывая радиус основной образующей от центральной оси вращения. 
Наметив основные размеры, следует перейти к определению пропорции 
высоты корпуса по отношению к высоте бидона и его верхнего раздела, 
состоящего из малого цилиндра и конической поверхности. Затем 
намечается радиус горловины бидона, высота верхней конической 
поверхности корпуса и его боковые контуры, Пшш образом, і учетом 
пропорциональных величии выявлен характер формы бидона и можно 
перейти к передаче объ см но-пространстве иной формы предмета. 

Предположим, что бидон находится в обычном ракурсном положении, 
когда линия горизонта располагается примерно в два раза выше предмета. 

] аком оптимальный ракурс позволяет свободно производить построение 
объема бидона. Начать следует с построения эллипсов (окружностей). 
Нх здесь будет четыре, исключая край кромки горловины. С правилами 
п приемами построения окружности в перспективе (эллипса) вы уже 
знакомились п предыдущем разделе. Например, верхний эллипс по 
отношению к эллипсу нижнего основания должен быть всегда чуть >жі . 

Построив изображение объемной формы бидона, с ледуег приступить 


к уточнению его деталей. 

Уточняя расположение ручки бидона на корпусе (рис.71), необходимо 
Правильно определить точки се Крепления к поверхности горловины, 
Для этого на эллипсе через точку оси вращения проводят прямую линию, 
соответствующую положению ручки Ріа натурной модели* От подлинных 
точек пересечения этой прямой с окружностью следуем оіі\<інть 
вертикальные линии, определяя таким образом места крепления ручки. 
Затем* с учетом перспективного сокращения* помечают нх точками и 
приступают к построению ручки. При этом деревянная рукоятка бидона 
имеет в основе і]юрму цилиндра» который* по мерс уточнения, достраі шаети і 
сообразно форме ручки натур) юн модели. И. наконец, возвратившись к 
верхней кромке нальцонки на пірлонпнг, і. Ф<жт еще один эллине с учетом 
его выступа от поверхнбеги горловины, не нарушая при этом толщину 

МіЬЛІіМОВКИ, 

Закреплению полученных навыков помогу і упражнения над 
построением бидона с различных точек зрения и горНіонтйАЬНОМ 
Положении без применении гоил* лишь и ліінічііЮ'Коін грук питон I хемс 
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"Таким образом* завершив работу над конструктивным построением 
изображения бидона, еще ран уточнив характер формы н ет пропорция, 
следует ітероитн к ны явлению Объемной і|Ю|шы светотенью. При этом 
посчсдовательііость ведения рисунка остается тон же, чгго и при рисовании 
геометрических тел (рис.72). 



Рисование гипсовой вазы 


Прежде чем приступить к построению ко нс трущим вазы нужно 
увидеть в ней совокупность геометрических тел, соединенных между собой 
и различных сочетаниях. Как мы уже знаем, любая форма сочетает в 
себе те или иные геометрические тела. Гипсовая ваза, как показано на 
рис. 73, имеет в свое» основе три геометрически г фмрмы. Ее основная 
поверхность имеет шарообразную, усеченную яйцевидную форму, 
направленную узкой частью вниз. Верхний $*аадсл вазы, горловина, состоит 
из цилиндра, который впоследствии, при уточнении, приметем заметную 
коническую форму. Поверхность, соединяющая главную частъ с ціс\индром, 
а также верхнее и нижнее основания вазы имеют одну геометрическую 
Природу — конус с широким основанием 

Итак, конструкция вазы сочетает в себе три геометрические формы; 
шарообразную (яйцевидную), цилиндрическую и коническую. Верхняя 
(соединяющая) часть корпуса представляет собой усеченный конус с 
широким нижним основанием, верхнее основание которого несет па себе 
горловину цилиндра. Нижнее основание вазы по форме н направлению 
аналогично верхнему. Своей усеченной поверхностью оно служит местом 
крепления основного корпуса. Верхнее основание утолщенного кольца 
также имеет форму усеченного конуса и своей вершиной направлено 
вниз. 



I Ѵіс.7 ^ 


Построение конструкции вазы следует производитъ следующим 
образом. 

Правильно разместив предполагаемый рисунок на ѵпсте, іш метьте 
нейтральную ось вазы (ось вращения), затем *шметьте ее основные разме¬ 
ры — высоту н ширкну корпуса. С лсдует особо подчеркнуть, что в 
рисунке чрезвычайно важно обратить внимание на правильно н точно 
ргоітые пропорциональные отношения, бел чего не может быть перию 
построен любой і ізобрлж аемын предмет, Для точного воспроизведен ня 
частей предмета следует прежде определить их основные размеры. 
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Рис 74 


Поэтому уже И начальной стадии рисунка необходимо серьезно и 
внимательно отнестись к пропорциям изображаемого предмета. 

Наметив основные размеры, приступайте к определению 
пропорциональны* величин частей вазы, высоты корпуса и нижнего 
основания горловины, примыкающей к верхней конической поверхности 
корпуса. После чего, согласно пропорциональным величинам, определите 
радиусы нижнего основания горловины, верхнего и нижнего оснований 
вазы вместе с конусом и толщиной кольца. Причем их радиусы следует 
намечать, исходя на видимого ракурсного положения вазы в пространстве 
и определяя линию горизонта. Уточняя радиусы образующих поверхностей 
вазы, следите за симметричностью их расположения относительно 
центральной оси вращении. Студентам следует постоянно помнить об 
этом при изображении тел вращения 

Для уточнения характера і[юрмы поверхности корпуса (что является 
чрезвычайно сложным) можно предложить несколько способов. На рис.74 
изображена ваза. Вписанная в нее яйцевидная с]юрма направлена своей 
зауженной частью вниз. Часть этой формы; не совпадающая с корпусом 
вазы, по мере уточнения рисунка должна быть удалена. 

Таким образом, по намеченным точкам основных положений частей 
вазы намечают легкими линиями ее общую форму. Наметив характер 
формы, следует перейти к передаче объело-пространственной конструкции 
пазы, Передача объем но пространстве иной характеристики предметов 
тел вращения возможна лишь при правильном построении их образующих 
окружностей (эллипсов). Построен и г эллипсов следует производить с 
учетом законамерностей перспективы. 

При построении конструкции вазы се окружности 
( эллипсы) строятся согласно тем же правилам и приемам 



изображения, что и простые геометрические тала вращения, 
о чем уже говорилось я предыдущем разделе. Поэтому 
следует остановиться подробнее на более важных и 
сложных формах и узлах конструкции вазы. На рис.75 
показаны приемы и правила построения сложных узлов 
конструкции вазы. 
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Прежде чем приступить к изображению сложных узлов конструкции 
вазы, следует хорошенько проанализировать н>; устройство и пыяшпт> 
структурные характеристики предметов, понятъ, из каких геометрических 
форм они состоят. При построении структуры предмета важно точно 
изобразить положение этих форм огпюситслыіо друг друга н их соединение, 

Одним из наиболее сложных участков конструкціи, который часто 
вызывает затруднения при рисовании, шляется соединение верхней 
конической поверхности корпуса с нижним основанием горловины вазы. 

Изображение следует начинать с построения наиболее крупного 
несущего или объединяющего элемента конструкции, к которому 
присоединяют затем остальные. К таким элементам относится корпус 
вазы, на образующей окружности которого располагается коническая по 
форме конструкции верхней поверхности корпуса. На пей находится 
цилиндрическая горловина, а выше — утолщенное кольцо верхнего 
основа и ня вазы. Д,ѵя того чтобы правильно произвести построение нижнего 
ос иоваиня горловины цилиндра на конической поверхности вазы, следует 
от точки центра окружности (лежащей на оси вращения) отложитъ на 
ОСИ точку вершины конуса. От того, как точно н верно определено 
расстояние от вершины конуса до точки основания, зависит степень 
наклона видимой поверхности. 

Отменю точкой вершину будущего конуса, следует от нес провести 
линии к точкам пересечения большой оси эллипса с окружностью. Эти 
линии и определяют степень наклона поверхности конуса. Кроме боковых 
образующих конуса (наклоны радиусов) для большей наглядности и 
убедительности на рис, 76 показаны две дополнительные образующие. 
При необходимости дополнительного уточнения узлов конструкции следует 
увеличить количество образующих поверхности конуса. 

Для а пред еле ния границы окружности (эллипса) основания горловины 
необходимо прежде всего определить ее радиус. Отложив от оси вращения 
вазы вправо и влево радиусы горловины, от полученных пометок опускают 
вертик&лн до пересечения с наклонной образующей поверхности конуса. 
Точки их пересечения определят границы соединения цилиндра горловины 
с конической поверхностью, а следовательно, большую ось эллипса 
основания горловины. Получив большую ось эллипса, приступают к 
построению на окружности (эллипсе) основания горловины. После чего 
переходят к построению конической поверхности нижнего основания 
вазы (подставки)* 

Полстанка и верхнее основание вазы (кольцо) строятся, с учетом их 
толщины, аналогично верхней конической поверхности конструкции корпуса 
вазы. При построении внутреннего отверстия вазы следует учесть толщину 
ее стенок. Построение конструкции кольца следует вести, учитывая его 
положение (коническая поверхность кольца располагается на верхнем 
основании, ее вершина направлена вниз). 

Завершая работу над построением конструкции вазы следует 
непременно проверить пропорции, закономерности перспективы, характер 
формы Заметив ошибки, не откладывая, следует их исправить, после чего 
можно перейти к светотеневой лепке или, как говорят, к выявлению 
объемно» формы с веге іте 11 ь і о. 

Для закрепления полученных навыков в конструктивном построении 
рисунка на іы студентам следует порисовать і[юрму предмета в различных 
положениях, и том числе фрагментов ее конструкции, узлов н соединении 
без применения тона* в линей но-конструктивном изображении, 




Рис 76 


8 ! 













































м 


1 Іри сознательном построении конструкции объемных предметов 
требуется соблюдение определенной последовательности в работе. 
Расчленение рисунка на сто логические этапы способствует помнманшо 
поставленной задачи, дисциплинирует внимание студентов и система¬ 
тизирует работу. Поэтапное ведение рисунка дает возможность студентам 
проследить за ходом работы, Последовательно осваивая один этан за 
другим, приходят к естественному и единственно возможному способу 
рисования с натуры. Все это убеждает нас а необходимости разделения 
процесса учебного рисунка на отдельные, логически вытекающие один из 
другого этапы. 

Для того чтобы работа продвигалась успешно, необходимо проводитъ 
ее, соблюдая следующие этапы; 

I. Анализ формы предметов постановки. 

И. К о мпозщрюнкое размещение изображения на плоскости листа бумаги, 

Ш. Конструктивный анализ формы и перспективное построение 
рисунка на плоскости. 

ІѴ.Выявлінис объемной формы предметов светотенью, 

V. Полная тональная проработка формы. 

VI. Подведение итогов работы над рисунком. 

I- Анализ формы предметов постановки 

Прежде чем начать работу над рисунком группы предметов 
(натюрморта), необходимо их внимательно проанализировать, рассматривая 
предметы со всех сторон, выбирая при этом наиболее выгодные с точки 
зрения композиционной выразительности постановки. Следует обратить 
внимание на их освещенность. Наиболее выразительно освещены предметы 
при боковом верхнем освещении. Исходя их этого, выбрав д\я себя 
определенную почку зрения, следует подумать, как лучше разместить 
предметы на листе. При выборе места не следует садиться против света. 

]]. Композиционное размещение изображения на плоскости 
листа бумаги 

В рисунке под компоновкой следует понимать пропорциональное 
соотношение изображения массы предметов по отношению к листу бумаги, 
где масса является целым, а площадь листа — местом его расположения. 
} 1 от того, насколько верно размещены изображения предметов на листе 
бумаги, во многом зависит успех работы над рисунком. Прежде всего 
необходимо научиться видеть предметы в целом, а не по отдельности, 
мысленно как бы объединяя всю группу предметов в единое целое. 

На рнс.78 наглядно показаны способы размещения группы предметов 
на плоскости бумаги, где последняя представляется чаще всего как бы 
заключенной в треугольник или четырехугольник, в зависимости от 
характера группы. Здесь очень важно уравновесить группу предметов 
относительно листа бумаги с учетом направления движения натуры (вверх, 
вниз, налево, направо, по диагонали), а также в зависимости от освещенности 
и расположения теневых участков. Теневые участки также входят в 
общую компоновку на листе. Во избежание порчи листа при размещении 
изображения для начала следует поработать над эскизом. Эскиз может 
бытъ выполнен на клочке бумаги либо непосредственно на полях заданного 
формата листа бумаги. При этом очень важно, чтобы очерченная рамка 
а масштабе точно соответствовала размеру сторон основного листа бу мал с. 
8 противном случае компоновка может нс состояться. Размеры рамок 
эскизов компоновки не следует делать большими, достаточно в пределах 
>-7 см. Располагают их в соответствии с характером постановки сю 
горизонтали или по вертикали. 
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Рнс-78. Послед овдтсльность рисования натюрморта 


Таким образом, наметив группу предметов ограничительными рамками 
в виде треугольника нлн четырехугольника* следует проверить, как они 
рае положились на формате. Если они смещены в какую-либо из сторон, 
то следует их уравновесить Уравновесив границы рамки группы предметов, 
нужно наметить внутри нее взаимные расположения отдельных предметов 
сообразно их натурной постановке. При этом нужно строго следить за 
пропорциональнымн величинам}! предметов по отношению друт к другу, 
а так ^ € ** характером формы (узкая, широкая, круглая и тп.). После 
чі:го следует приступить к их построению с учетом дополнительного 
уточнения размеров, характера форм и взаимного расположения по 
отношению друг к другу* 

Ш* Конструктивный анализ формы предметов н перспективное 
построение рисунка на плоскости 

Наметив группу предметов, необходимо выполнить проверку. Только 
после этого можно перейти к анализу и построению форм предметов. 
Для начала следует определить линию горизонта, а затем, внимательно 
научив характер формы предметов, приступить к ил пострсмчшю. Производя 
П0СТ Р йенис предметов, следует серьезно отнестись н их пропорциональным 


Ь4 


отношениям, как друг к Другу, так и каждого предмета в отдельности. 
I см самым значительно облегчится задача построения рисунка. Наряду 
с соблюдением пропорции и учетом характера формы Еіредметон при 
объемно-конструктивном построении изображении следует соблюдать и 
закономсрности не репе ктн в ы, 
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Построение фирмы предметов должно выполняться о линенно-коі* 
СТРУКТТ.ЯІ.ОМ мображеніш, которое начинают с ЮС основания. Это да„ 
Ложность правильно определят* расстояния между предметами, тюбы 
шпе нс врезались своими корпусами друг в друга и следки одних фигур 
нс наступали на другие. 

Дѵм зтото. рисуя с места, нужно ясно представить местоположение 
оедков учитывая характер выступающих поверхностен близлежащих 
предметов Следки некоторых предметов янаянтелшо уже их поверхностей, 
которые, выступая за пределы следка, мопт врезаться в поверхности 

близлежащих .|юрм- А" 1 тот чтпбы » эбежать такого Р°«* ошибок, 
студентам следует время от времени вставать и подходить к натурной 

МОИ'ЛИ. стараясь понята расположение предметов н характер форм. При 
№х-г ( юсшш форм предметов нужно прнучюъ себя постоянно анализировать, 
как, куда, почему и зачем. Так, например, строя отдельные предметъ», 
проследите за тем, чтобы шеи лежали в одном плоскости {стола, подставку), 
Как шкаэышнт практика, студенты, всецело сосредоточившись на чем- 
мам, одном, часто забывают, что нее предметы находятся на одной плоскости 
и в определенном ракурсе. В результате некоторые предметы 
изображаются так, будто находятся и другом ракурсе или нрезаютея в 
плоскость стола, а то и вовсе повисают в воздухе н т,п. 

Намечая поверхности отдельных предметов, следует прорисовывать 
невидимые формы (вспомните прозрачные каркасные модели)- Производя 
построение изображения предметов, составляющих группу, нельзя их 
рисовать по очереди один за другим. Рисовать следует всю группу в 
полом идя от общего к частному, не отвлекаясь на детали и подробности. 

Таким образом, завершая работу над построением предметов» следует 
еще раз проверить пропорции, перспективу, характер форм предметов и 
постановку отдельных предметов на плоскости (стола, подставки), 
ориентируясь на целое. Замеченные ошибки, не откладывая, должны быть 
исправлены. 

IV. Выявление объемной формы предметов светотенью 

На этом этапе работы над рисунком необходимо выявить объем 
предметов светотенью — тоном, Для выявления объемных і[юрм предметов 
таном прежде всего необходимо определить самые светлые и самые 
темные места на натуре, Исходи из разницы саетотональных контрастов, 
от самого светлого до самого темного и их промежуточных іонов, 
необходимо внимательно проследить направление световых лучей, 
падающих на поверхность предметов. Определив границы света и теней 
на езюрмах предмета, найдите положение падающих теней. Наметив границы 
собственных и падающих тенек, приступайте к прокладке тона, Тон 
следует прокладывать постепенно, начиная от самых темных мест, 
одиов**менно по всему ѵкастку рисунка, при этом сопоставляя силу тонов 
но отношению друг к другу и в целом, п том числе* учитывая силу тона 
фона. Затем постепенно переходите к полутонам на тех поверхностях 
предметов, где лучи надают под скользящими углами. Работая типом, 
студенты должны знать, что самое главное — умение работать 
отношениями, без чего вся работа сведется лишь к поверхностному 
4 >ж нныгшішю видимых тоновых гштен. Накладывая полутона, усиливайте 
тон в теневых у-частках: собственные и падающие тени, а также их границы 
учт-том окраски предметов (темный, коричневый, зеленый и тли). 1 аким 
образом, постепенно усиливая тона, переходите к детальной прорисовке 
форм. 
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V, \ I ал пая тональная проработка формы 

Приступая к детальной Ир ►рисовке фо* л», необходимо внимательно проследить 
за всеми оттенками светотеней на деталях формы и нх переходами с одной 
поверхности ш другую. Моделируя форму предметов, очень важно правильно 
работать тоновыми отношениями, начиная от самого светлого до самого темного и 
нх промежуточных тойон (блик, свет, полутень и тень). Чтобы правильно взять 
тононые отношения, следует исходить от нату ры, от двух протішппаѵшігых по 
силе коігтрастных пятен на ней. Самым светлым местом на натуре будет блик и 
его окружение, а самое темное — собственная и падающая теш* Зги два кон¬ 
трастных пятна должны служить ориентиром и гопеледующек работе над свсто- 
таналъЙЬШ рисунком при определении правильных тоновых отношении, Ори¬ 
ентируясь на самые светлые и самые темные места на натуре, постоянно срав¬ 
нивая одну сиду тона с другими, находите все остальные оттенки светотени 
I Іытатъся повторить абсолютную светлоту и темноту в натурной постановке 
невозможно, да и не имеет смысла по той причине* что сила тона блика па бумаге 
и яркость светового блика на предмете не имеют ничего общего, Точно так же 
сила темноты карандаша, даже самого мягкого, не сравнима с силон черноты 
предмета или его темных пятен, 

С ледовательно, впечатление света может бытъ достигнуто в однотонном 
рисунке вследствие выдержанности тонального масштаба. Рисунки гю 
тону могут быть как светлыми, так н темными Поэтому в тональном 
рисунке очень іаджію верно установить тональный масштаб между светлым 
тоном белизны бумаги и силой тона темноты графитного карандаша. 
При этом тональный масштаб* независимо от мягкости карандашей, за 
исключением твердых* может быть верно установлен* Дѵя наглядности н 
для получения полного представления о тональном масштабе хорошо 
гто)ті раж пяться на отдельном листочке из ватмана. Проложите штрихами 
том в виде полосок из нескольких прямоугольников* составленных в один 
ряд (тональный спектр),, где сила тонов, правильно соподчиняя сь по всему 
диапазону, от светлоты бумаги плавію н постепенно* еле различаясь, 
переходит к самому темному тону карандаша (рис.80), Такого рода 
практические упражнения дают возможность прочувствовать на бумаге 
саетотоиальные градации и их тончайшие переходы* которые помогут 
уверенно вести в рисунке работу со светотенью. При этом количество 
полосок, составленных и ряд должно быть не менее 7. 

Детальную проработку форм отдельных фигур или нх частей не 
следует вести в отрыве от окружающих их предметов. Следует постоянно 
работать отношениями, сопоставляя силу тона на одной поверхности с 
другой и с натурой. В противном случае целостность изображения может 
быть нарушена. Только при взаимном соподчинении тональных отношении 
(света* тенен* полутонов и их пропорциональных тоновых различий) можно 
добиться целостности рисунка, убедительности передачи формы и 
о тушения той или мной освещен носгн. 

При изображении предметов, имеющих текшую окраску* следует для 
начала проложить по всей нх поверхности необходимый ток штрихами* 
соотнося силу тонов с окружающими предметами. При этом не следует 
класть сразу максимально темный тон, а приберечь предельную силу 
тона для последующего усиления, уточнения деталей. Работая с вето тенью* 


Рис. НО 
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спсреД(ттачнваясь на заюиюмеркостЮ саета и теней и и* градациях, ігк 
следует ззйынлта. что главное н рисунке тоном - это построение 
конструкции формы светотенью Иначе говоря, выражение формы в 
тонадьном рисунке “ это. прежде всего правильное понимание структуры 
предмета, а раГюта тоном есть средство выражения объемных форм н 
передачи прпстраНстПА на плоскости листа бумаги. 


Таким «Орион, внимательно прорисовывая каждую деталь предмета, нужно 
оыюигтъ мршердепдапуры, одновременно увиаьп*ая составные элементы между 
собой и с целым Работая тоном, важно соблюдать чистоту, то есть не последнее 
мести а искусстве рисования должна занимать аккуратность штрншвкн, Здесь 
следугт :гамешть. что Под аккуратностью пгіежде всего следует гюшіматъ культуру 
рисовальщика. Такие, благородные, выгюлненюяе с огромной .любовью, старал,,^ 
и уважми» к своему искусству рисунки не следует пугать с сектиментілыгьіми, 
С.лашавыми. приближенными к фотографическим ваображеняям и запачканными, 
.івнп выполненными так от недостатка переделе иного технического лгастсрства. 

г# ... ..... „. - . ...огмѣіті пшпчп' і аіштп иітііггиогніигтоп * >, 


* * I, : 


форм, перспективы, пропорцнн. композиции н образа в рисунке необходима н 


техническая сторона, чистота исполнения, словом, в искусстве рисунка важно все. 


Голым по мере копотливого труда, последовательно п методично усваивая все 
более сложные объекта, приобреташея определенные технические навыки. Задача 
не из легких, поэтому, чтобы добиты, я определенны! результатов п искусства* 
рил игшия. студентам необходим аеленапраа.ѵеі[ныи шегал этический труд* огромная 
любовь к рисованию, характер. шля и, конечно, время- 

Д\я чистоты исполнения рисунка студентам следует начинать с подбора 
качества бумаги, карандашей и, разумеется, приобретения определенных знаний и 
умений в технике штримвок (рис.81). Бушіу следует натягивать на планшет. 
Это днейшишшрует н способствует сфгшіншианііостп, собранности к аккуратности 
в раб те Здесь не лишним будет вспомнить замгчателыюго художника к педагога 
А-Дрннеку, который позволял ученикам работать только ка хорошо натянутой на 
планшет бумаге. П П. Чистяков по поводу аккуратности и чистоты исполнения 
рисунка писал: Чистота в іушеаке, если смотреть на нее правильно, совсем не 
ормпт а напротив - она есть необходимость всякого осмысленного рисования 
VI. Подведение итогов работы над рисунком 
На завершающем этапе работы необходимо проверить общее состояние 
рисунка. Для этого следует отойти от рисунка на некоторое расстояние и 
внимательно рассмотрел» его. Придирчиво оценивая выполненную работу, 
постарайтесь обнаружитъ ошибки, допущенные на предыдущем этапе. Такой 
ошибкой может быть перечерненность тойон иа участках и тонн, и спету. рефлексах, 
па Іюнг . Сила тонов рефлекса может быть чрезмерно высветлена или предметы, 
находящиеся на дальнем плане, недостаточно удалены и вырываются вперед, а 
ближние недостаточно выступают н т.п, Если сила тона рефлекса чрезмерно 
латі «йена, ее следует ослабить, если наоборот, то усилить. Если предметъ^ 
находящиеся в глубине, вырываются вперед, их следует ослабитъ, смягчить. Если 
пгр.-дмин план недостаточно выступает вперед, его следует, подчеркивая, выделить. 

I аки і обра у г і исправив допущенные ошибки, следует еще раз щювернтъ рисунок 
с р і 'тояищ, стараясь вднти элсшгтм. которые мешали бы ценному восприятию 
рнллк^ Здесь перед СТУДВДШЮ СПШ основная вадіяа - привести рнсуЩЖ в 
единое целое, подчиняя ему все второстепенные детали. Под второстепенными 
деталями следует понимать предметы, расположенные вокруг главного. Поэтому, 
іуг кзбежлннг создания впечатлении раздельного восприятия предметов в 
рисунке, необходимо смягчить второстепсіш'н и выделить глинное. При 
*іг,п цуіпі ,,ы,ын ц.-тр (центр основании зрительной Пирамиды) не всегда 
м іжет совпадать с композиционным центром, тем не менее, если второе 
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Рис,81 (окончание) 



не вмещается далеко от первого, то следует их уравновесить. Для этого 
можно использовать тон или четкость прорисовки форм предметов с тем, 
чтооы оттянуть композиционный центр ближе к зрительному, совмещая 
и уравновешивая их. 

В процессе тщательной прорисовки деталей, как правило, допускают 
некоторую дробность рисунка /[ля устраненіи этого следует обобщить 
мелкие подробности, подчеркивав н выделяя более крупные общие формы, 
В результате рисунок приобретет большую целостность. 












Рисование натюрморта 


«Натюрморт» ■ от французского паіиге топе означает мертвая 
натура»*. В художестве ином творчестве натюрморт является одним щ 
сачосгоягсльнык жаирон. в котором воплощаются в образную форму 
различные окружающие нас предметы » вещи, воплощенные в 
произведениях графики и особенно н живописи. Его эстетическая 
значимость определяется нс только мастерством передачи материальности 
н фктури предметов, но и красотой их, характером форм, выражающих 
определенные эмоциональные настроения. Это может Оьгть радость, грусть, 
печ^м*. в зависимости от поставленном задачи и от характера постановка, 
а также самих предметов, их смыслового значения. 

В учебных постановках чаше всего ставится чисто учебные задачи, 
направленные, как правило, на усвоение элементарной грамоты рисунка н 
приемов пера іектн ино-конструктявного построения изображения группы 
пре дметов. выяилсшш объемных форм светотенью и, главное, на обучение 
целостному видению группы предметов в их топовом и композиционном 
единстве. Изображение натюрморта в учебном задании, по существу, 
является базой для переходи к серьезному изучению основных положении 
реалистического рисунка. 

В ироиессе работы над рисунком натюрморта студенты приобретают 
специальные практические навыки, развивают глазомер, учатся 
воспрнішшть пропорции, улавливать тончайшие сьстотональные градации 
и вырабатывают необходимое качество дли рисовальщика — способность 
видеть предметы цельно. 
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Рис. 83 


В предыдущем задании мы рассматривали изображение группы 
предметов, состоящих из простых геометрических тел, поэтому общее 
представление об изображении группы предметов в натюрморте у пас 
имеется. 1 Іереходя к изображению натюрморта, студентам следует знать, 
"то отличие от пре,оыд\тцего задания состоит в сюжности самих предметов 
и вещей, входящих и постановку. Это. прежде всего, сложные 
разнохарактерные формы предметов или объектов, имеющих различную 
окраску и і|>актуру материала (стѵкло, керамика, гипс. металл, бумага, цветы, 
(фрукты). 

Для начала следует освоить рисунок простого натюрморта, 
составленный из двух бытовых и одного гипсового предметов, В простои 
натюрморт желательно включатъ такие предметы, которые по форме были 
бы близки к геометрическим телам илн их сочетаниям. Такие предметы 
дают возможность легче разобраться в их строении. Размеры предметов 
должны отличаться друг от друга, а их количество не должно превышать 
трех*четырех. При этом следует избегать чрезмерной разницы в размерах. 
Светлые н темные предметы, с учетом их цветовых сочетаний, должны быть 
сопоставлены контрастно, Это подчеркивает особенности каждой формы — 
материальность, фактуру, размеры и разнообразие опенков, что придает 
выразительность постановке и но многом облегчает решение поставленном чддачи 

I Іри подборе предметов для составления натюрморта нужно учитывать 
следующее: все они должны быть подобраны сообразно смысловому 
значению и увязаны между собой, те, объединены тематически и близки 
по своему практическому назначению* Случайных предметов а постановке 
быть Не должно* Тематические натюрморты в учебном задании 
способствую і развитию не только технических навыков, но и столь 
необходимых в будущем творческих способноегей у студентов. 
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Зрительный центр 



Совмещение конпазнуныигаи* центра 
< главныя прелые) со -крігтелыімм 

Рве, 84 


В постановка натюрморт* следует выделить главный предмет, который 
наиболее значим как по смыслу, так и по форме )і цвету. Остальные 
предметы должны подбираться согласно смысловому значению основное» 


предмета. 

Предметъ* а натюрморте должны бытъ хорошо освещены, 
необходимо продумать, как лучше это сделать. Если предметы 


поэтому 

осветить 


спереди, то они будут едва заметны из-за отсутствия на их поверхностях 
теней. При заднем освещении предметы превращаются в сплошные 
контурные очертания. Наиболее выгодное положение предметов 
достигается при некотором верхнебоковом освещении, когда предметы 
выглядят достаточно объемными. 

При размещении изображения группы предметов на плоскости листа 
бумаги важно выдержатъ масштаб группы предметов по отношению к 
свободному полю на формате листа бумаги так, чтобы предметам нс 
было тесно н не слишком свободно. Лист бумаги следует располагать в 
ссютветстзни с характером группировки предметов, о чем уже неоднократно 
упоминалось. Размещая группу предметов на плоскости листа бумаги, 
одновременно следует верно определить композиционный и зрительный 
центры. Как показывает практика, в большинстве случаен студенты при 
решении композиционной задачи недостаточно уделяют этому внимания 


из-за чего эти два центра чрезмерно отдаляются друг от друга, нарушая 
тем самым композиционную целостность изображения. 

Следует отметить, что в действительности зрительным центр не всегда 
совпадает с компоэнні шшш. Это во многом зависит от характера объекта 
мзображештя. Под зрительным центром следует понимать центр картинной 
плоскости, его зрительную пирамиду , а под композиционным — какой- 
либо основной главный предмет, вокруг которого располагаются 
второстепенные или вспомогательные предметы (рис.84). В зависимости 
от характера объекта изображен іня композиционный и зрительный центры 
должны бытъ либо на незначительном расстоянии друг от друга, либо 
совмещаться. 

Это даст возможность в изображении подчинить второстепенные 
детали главному предмету и тем самым придать изображению 
композиционную целостность Для решения данной задачи в изображении 
необходимо правильно выбрать точку зрения пространственных положений 
предметов относительно друг друга, так как при разных точках зрения 
главный предмет будет перемещаться относительно близлежащих то вправо, 
то влево или окажется по их центру. Дли оптимального решения 
композиционной задачи в изображении следует для начала внимательно 
рассмотреть натурную гкстанонку с разных сторон, а не довольствоваться 
случайно выбранным свободным местом* д_из его изображения. Выбрав 
,ь\я себя определенную точку зрения (место), следует подумать о ракурсе 
(линии гариэоітга). Поверхность стола, на которой располагаются предметы 
постановки, ДОАЖНа хорошо просматриваться, так как она входит в 
компоновку, а изображенные предметъ* должны вызывать ощущение 
устойчивости. 

При соблюдении всех *тнх условий в самой постановке предметов к 
их изображении натюрморт получает наибольшую выразительность, а 
студисты легче улавливают характерные особенности предметов. Этим 
значительно облегчается решение учебной задачи, 

испванис натюрморта дает возможность студентам Творчески 
использовать ранее полученные знания правил перспективы, навыки 
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конструктивного построения предметов на плоскости, приобретенные 
умения выявлять объемные формы светотенью и передавать фактуру 
предметов. Изображение натюрморта во многом усложняет необходимость 
Передачи пространственной среды фона током. Это является важным 
условием увязки предметов между собой ив общем фоне и приведения 
рисунка к тоновой, композиционной целостности и гармоническому 
единству. 

Приступая к изображению натюрморта, необходимо строго соблюдать 
методический принцип последовательности ведения рисунка (от обшего 
к частному и от частного к общему), без чего трудно понятъ основной 
смысл изображения. Нарушение этого принципа в работе над рисунком 
значительно усложняет усвоение учебного материала, поэтому студентам 
весьма важно закреплять отдельные этапы. По мерс усвоения учебного 
материала но изображению простых натюрмортов и постепенного 
усложнения задач можно будет переходитъ к более сложным натюрмортам» 
с включением в них драпировок. 

В заключение напоминаем, что основные приемы и правила 
перспективного построения, пропорции, законов светотени и тоновых 
отношении, задачи и процесс самого изображения остаются прежними, 
как н в пре дыдуги их заданиях по изображению группы предметов, 
состоящих из простых геометрических тел. 



Рпс а** 


■I ' I .| долее рисунки, II ЫІ № А и с ІШІ>ІС 


.нгпірмч учЕ-гніііКіі, нс имеют подписи 
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N чебное задание по рисованию архитектурных деталей является 
продолжением освоения рисунка и переходом к изучению более сложных 
форм “ человеческого тела, головы н се деталей. Упражнения по 
рисованию архитектурных детален преследуют не только определенные 
учебные задачи, ко н воспитательные пели Так, например, изучая н рисуя 
элементы архитектурных пластических форм. студенты приобретают услъггі 
комплекс необходимых качеств для совершенствования в области рисунка. 
Они познают логику конструктивно-художественной сущности этих форм, 
приобретают и совершенствуют технические и изобразительные навыки, 
развивают пространствен нос воображение и художественный вкус. 

Рисование с натуры гипсовых орнаментов и капителей не только 
знакомит студентов с разнообразием их форм и чистотой архитектурного 
стиля, но и ставит более сложные изобразительные задачи, требует 
дальнейшего совсршічіствования рисунка* 

Рисование «форм архитектурных деталей в специфике архитектурных 
школ является наиболее важным и необходимым учебно-методическим 
материалом, где главной задачей является необходимость усвоения и 
закрепления основных принципов и методов конструктивно'-структурного 
рисунка, V студентов архитектурных школ рисунок имеет свою специфику, 
характерные особенности выражения мыслен или идей, выступает в качестве 
предварительного поискового материала в виде эскизов или набросков. 
Студентам необходимо усвоить в полной мере все задания учебного 
рисунка, начиная от конструктивной логики построения, далее методически, 
последовательно вести работу над рисунком до его определенной 
завершенности с помощью светотени, с учетом передачи характера 
изображаемой модели, пропорции, перспективы, объемной формы* Без 
этого невозможно в достаточной мере познать ком поз и и нон- 
но-художественные закономерности, стилевые особенности, конструктивно- 
художественную логику построения частей, деталей и всего архитектурного 
единства* 

Рисование элементов архитекту ры и их деталей позволяет студентам 
постепенно, по мере приобретения определенных знании и навыков, перейти 
к изображению с натуры малых архитектурных форм, отдельных 
фрагментов и сооружении п целых архитектурных комплексов, в том 
числе интерьеров, экстерьером и архитектурной среды. В связи с этим 
нам необходимо перейти к рассмотрению форм элементов архитектуры, а 
именно капителей и гипсовых орнаментов. 


Рисование 
архите ктурных 
деталей 
(капителей 
и гипсовых 
орнаментов) 


Рисование капители 

Наиболее ценными учебными моделями д.ѵя рисования являются 
детали архитектуры — классические ордера. Ордером называют 
архитектурный элемент с тоечно-балочной системы, приведенный в 
определенный конструктивно-художественный порядок. В буквальном 
переводе этот термин означает порядокъ 

Ордерные системы, возникшие и античные времена и получившие 
широкое развитіи во всей мировом архитектурной практике, по сен день 
обращают на себя пристальное внимание современников. Благодаря 













































































С|ЮСЙ соразмерности, ^дотествеино^онструктішному совершенству, 
богатству и разнообразию архитектурных форм, классические ордера 
являются лучшими моделями для изучения и рисования, которые позволяют 
изучй1Ъ логику конггруктивно -художественной сущности этих форм и 
совершенствовать изобразительные навыки. 

В ордерной системе существенную деталь составляет стой- 
тонна. Между колонной и конструкцией палки находится основная 
головная часть - капитель. Пол колонной, о ее нижнем основании, 
находится плита, называемая базой, выполняющая функцию распределения 
основной нагрузки на его поверхность. С изобразительной точки зрения 
наибольший интерес вызывают верхняя и нижняя детали колонны - 
капитель и база. Композиции кашггели классических ордеров по своей 
стилистике и форме довольно разнообразны — от самой простой и 
гладкой до сложной декорированном, с различными орнаментами 
раститеАшопо и животного происхождения. 

Для успешного выполнения учебного задания по рисованию 
архитектурных деталей потребуется грамотное владение предыдущим 
учебным материалом по перспективному построению простых 
геометрических фигур — квадрата и окружностей. 

Изучать и рисовать архитектурные детали необходимо от простых 
форм, постепенно переходя к сложным. Д\я начала рассмотрим форму 
конструкции ордерной системы капители дорического ордера. 






Рисование капители дорического ордера 

Капитель состоит из трех основных частей (рис.87). Верхняя часть! 
ава^и. представляет собой толстую квадратную плиту, которая венчается 
каблучко.ч и полочкой. Под ней находится эхин, затем — переходная к 
колонне часть, состоящая из трех поясков или шшки, которая сопрягается 
со стволом колонны. Чуть ниже имеется выступающий валик с полочкой, 
называемый астора^аіач. который также сопрягается со стволом колонны 
через кружку Если мысленно представить капитель без мелких 
элементов: эхина с поясками, астрагала с полочкой н без рельефа выкружки, 
то нетрудно определять, нэ каких геометрических форм состоит ее основа. 
Разумеется, ствол колонны состоит на цилиндра, а абака — нэ толстой 
квадратной плиты, расположенной симметрично по центру на верхнем 
основа ня я цилиндра. При отдельном рассмотрении ее дополнительных 
элементов можно видеть, что профиль эхина близок к четвертному валу, 
а астрагал представляет собой тело, образованное движением шара т 
окружности на некотором удалении от поверхности цилиндра, с 
примыкающей к нему снизу полочкой. 

Формы капителей, независимо от их разнообразия и стилистики, и 
' « нош- всегда имеют правильные геометрические с|юрмы, чаще относящиеся 
к телам вращения. Сочетания различных поверхностей образуют сложные 
формы. из-за чего рисование капители в учебном процессе относят к 
наиболее сложным задачам. 

Работу- чад рисунком капители следует начинать с композиционного 
рШрещышя изображения на АНС пе бумаги ГІрС ЛС Предвари и лы ют '* мо’іра 
натуры (.<} Всех Сторон с тем, чтобы определить наиболее ВЫГОДііую ДЛЯ 
размещения изображения точку зрения. От того, насколько выразительно 
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выбрана точка зрения, во многом зависит успешное решение 
ком гюз* і м ноі \ной зада ч и. 

Построение изображения начинают с общей формы. Учитывая, что 
гг основу составляют тела вращения, вначале следует определить общую 
вертикальную ось капители, а затем приступитъ к перспективному 
построению изображения. При этом очень важно строго следить за 
пропорциональными соотношениями неех частей и целого. 

При изображении классических ордеров чрезвычайно важно с самого 
начала как можно точнее выдержать основные пропорциональные 
величины. От того, насколько правильно будут определены основные 
размеры капители, будет зависеть правильность соотношения величин 
остальных ее элементов. Помимо важности соблюдения пропорции, не 
менее нажно уметь правильно построить объемно-пространственную 
конструкці і ю ка пятели. 

Построение конструкции капители можно начинать с квадратного 
основания абаки или с окружности верхнего основания четвертного вала. 
Здесь главное — верно построить в перспективном ракурсе два 
соединяющих элемента. Но. как показывает длительная практика, 
преобладающее большинство студентов сталкивается с трудностями при 
вписывании окружности в квадрат (эллипса в ромб). Необходимо отмститъ, 
что строя квадрат в перспективе, с тем чтобы потом вписать в него 
окружность (эллипс), нужно помнить, что независимо от положения углов 
пакты относительно точки зрения и ее ракурсов, эллипсовидная окружность 
должна быть всегда построена строго в горизонтальном положении с 
учетом перспективных сокращений. Причем середина каждой из сторон 
квадрата плиты должна касаться окружности (эллипса). Недопустимо 
пытаться подогнать изображение эллипса к неправильно построенному 
квадрату. Это приведет к значительным искажениям, как самих элементов, 
так и всего изображения. 

Студентах* при подобных осложнениях рекомендуется начинать с 
построении эллипса, а затем с видимого ракурса попробовать построить 
па его основе абаку. Убедительность построения двух элементов зависит 
от правильного построения самого эллипса, что подробно рассматривалось 
и предыдущих заданиях по изображению геометрических тел, в частности, 
при построении тел вращения и их окружностей в перспективе. 

Закончив построение верхних элементов конструкции капители, 
приступают к построению основания ствола колонны. Учитывая ракурсные 
положения натурной модели, следует опираться на закономерности 
перспективы. Если предмет находится высоко над линией горизонта или 
приближен к такому положению, то эллипсы, находящиеся в верхней 
части, будут шире, чем эллипсы, находящиеся ближе к рисующему. 

Соотнося пропорции частей и целого, дополнительно уточняйте их 
местоположение, Затем легкими линиями строите все необходимые 
окружности (эллипсы) деталей капители При их построении очень важно 
прорисовывать нс только видимые, но и невидимые элементы канители 
как бы насквозь, прозрачно, что способствует правильному изображению 
і > бъе х 1 1 юі і »метру к ции ка 1 1 і пт ли , 

При уточнении деталей капители необходимо исходить из логики 
конструктивного строения элементов н их частей. Так, например, профиль 
полочки с выкружкой на абаке, у ближнего вертикального ребра, как 
правило, смещается то вправо, то плена, в зависимости от ее положения 
относительно рисующего и т.н. Построение разных деталей капители 
показаны на рисунке. В процессе работы над рисунком следует Время от 
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(начала), Пг^ігтігктишіо^ построение нэдбражгкня клтлтлн 
я'І'Н'гі тта ордер* 
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Рис, 88 (иноіплмііі ) I Іср-СпгатНійЮе построение идобра женил капители 

ДОрМЧесКШ П ОрЛГ|М 
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времени подходитъ к изображаемо# модели, изучатъ заинтересовавшую 
форму тех или иных детален. Это поможет в определенной степени при 
их уточнении в рнсѵнкс. 

При изображении половинчатой формы капители студенты часто 
забывают, что это - частъ целого. Следовательно. чтобы получитъ 
правильное изображение половины капители, необходимо произвести 
пм \ное построение изображения, а не только его Вадимом части. Только 
после этого можно приступать к определению половины капители в 
соответствии с ее положением относительно рисующего* Чтобы произвести 
необходимое вс(тгикіі\ы* ^е сечение, сѵсдует* с тигром перспективы. раадеѵіпь 
пополам эллипсы оснований, а затем и основание квадрата плнты-лбакк. 
После проверки н дополнительных уточнений ненужную половину можно 
слегка ослабить, но не избавляться от нее сразу, так как при дальнейшей 
щюрапотке и уточнениях на нужной половине могут быть допущены 
некоторые искажения. 

Хаким образом, непременным условием эанерншнин работы над 
построением рисунка капители является проверка на расстоянии. Только 
с определенного расстояния можно увидеть те или иные недочеты. Особое 
внимание необходимо обратитъ на пропорции, перспективу, характер, 
объемно-пространственную (}юрму и общее состояние рисунка. После 
уточнения іі' к: троения н исправления допущенных ошибок, следует перейти 
к аь,ЯИЛг ни*і ооъемноіт формы светотенью, Для начала необходимо 
наметить границы собственных и падающих тенен, а затем нанести легкий 
тон на теневых участках с последующей постепенной проработкой 
светотени на всем изображении и вокруг него, постепенно приводя рисунок 
к определенной стспснн завершен кости . 
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Рисование ионической капители 


Более сложная по форме ионическая капитель отличается пт 
дорической насыщенностью поверхности дополнительными декоративными 
элементами — ноншнлш и во.гюпіолш. Это собственно и осложняет 
задачу изображения подобного рода декорированных капителей, так как 
декоративные элементы отвлекают внимание п мешают увидеть ее 
основную конструктивную сущность, которая ничем не отличается пт 
дорической. Она состоит из трех основных элементов — ствола колонны 
{цилиндра), абаки (утолщенной квадратной плиты) и примыкающего к 
пен эхина (четвертного вала) (рис.90). 

Для правильного изображения ионической капители необходимо 
попять конструктивные закономерности строения декоративных деталей 
во взаимосвязи с конструктивной основой самой капители — квадратом 
абаки с цилиндром колонны. Если мысленно удалить детали, то мы 
увидим ствол колонны и абаку с примыкающим к ней четвертным валом 
Такой прием дает ясное понимание основ конструкции капители. 
Дополнительные детали уточняются впоследствии. При изображении 
капители на плоскости листа сначала нужно построить абаку со стволом 
колонны, а затем пристроитъ к ним конструкцию волюты. На рнс.90 
показано построение изображения ее составных элементов с последующим 
их уточнением* 
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д™ начала полезно порно ишъ илОМСПІЙ ноішки ОТДсаьи И , І1І( , 
время подобные орнаменты вырезались из сплошной продольной полосы 
мрамора. проі)тль которого был приближен к четвертному валу* Ионккя 
напоминает яГщенилную формат' (піишд) со срезанным верхом, обрамлеилукі 
щишшшіньш ЛИСТОМ » разделенную стрелками. В основании орнамент*] 
проходит тонкий полоса из оу*, инок, профіиіі которых сетъ валик, Д\л 
правильного распределения орнамента ш рисунке еледуі м всю нндлхгѵш 
і(,и гь вала равномерно р.ммгтнть гюие[ очными осями с учетом пердактшіы 
,, закругленности фориы, причем одни оси проходят по стрелкам, др ѵ , 
пи — по ноннкам. Затем прорисовывают контуры детален орнамента, 
уточняй их пропорции г учетом перспективы и приближая рисунок к 
зтапу светотеневой проработки. Вместе с. тем, во время прорисовки мелких 
детален орнамента могут быть дону пены значительные Искажения фдрМЫ 
профиля четвертого вала* на что следует обратить внимание. 

При построении половины конической капители (так же, как я при 
изображении половины капители дорического ордера) важно для начал,] 
изобразить контуры Целой формы, а затем произвести симметричное 




90. 6 Пс,*ягян»<* «строек* изображаю, «овдйжции тннкшА к«пж»и 


т 


вертикально* (і‘іі*иц( * гкт.ниня кужиую половину ддя дл\ы^ иі]ктп ведения 

раиоты, «і ім Пичи н ательную “ для последующего уточнения основной. 

Построение изображения конструктивны* элементов волюты и 
составных ее частей іюки чшы на рін унках 90,91 

I 1 рясту і іая к рисованию архитекту рных деталей < натуры. ниібколнно 
вести работу о такой последовательности 



взаимосвязи. 

2. Выбор точки зрения с учетом линии горизонта н размещения 
изображения На листе. 

3. Построение конструкции предмета с учетом пропорции, перспективы 
и характера. 

4* Выявление объемной формы предмета с помощь к і светотени. 

5. Подведение итогов и обобщение рисунка. 
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Рисование орнамента 


В ученном Алании гш рисованию орнаментов широко нгпольаутси 
различные элементы архитектурной орнаментики, которые встречаются 
ня канителях, карнизах, фризах, антаблементах, базах. Орнаменты 
предназначены для украшения архитектурных окружений, прикладного 
искусства, пред-Т' юн быта, В наши дни орнаменты предназначены, как 
правило. Л № декора и Прикладном искусстве: на предметах быта, мебели, в 
оружейном искусстве, иногда для реставрационных работ по 
восстановлению памятников архитектуры. Основу орнамента составляет 
прямая пл*хмя или кривая объемная плита, на которую наносится рисунок 
орнамента из геометрических фигур (чаше) из элементов растительного 
мира. Орнаменты, как правило, Сос тоят на одних н тех же ритмически 
повторяющихся элементов, которые могут напоминать зубчики, бусинки, 
листья* цветы или другие предметы Иначе говоря, орнамент представляет 
собой систему из отдельных элементов, связанных между собой в 
определенном порядке. Вег элементы орнамента, формы листьев и цветов 
так или иіЫ'гг подвержены стилизации, благодаря чему четко 
Яросматрииастся его структура Наряду с простыми используются 
ритмически сложные орнаменты, в которых прослеживаются волнообразные 
движения со * пнральиымн ЗсШіггкамн, I акне орнаменты часто встреча ютея 
на капителях, антаблементах, базах и гипсовых розетках. 

Рисование с натуры орнаментов не только дает возможность 
ознакомиться с разнообразием их форм, но п стажа перед студентами 
все более сложные задачи, требующие дальнейшего совершенствования 
навыков в рисунке. 
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Благодаря стилизации. четкой структуре и рельефности форм листьев 
1 ) цветов орнамента гипсовые розетки кііішті ли и рзімічнмс детали 
лрхитскг>'рны\ обломов представляют собой хорошую учебную модель 
дай изучения н рисования с натуры. 

Д\я начальных упражнений необходимо воспроизвести наиболее 
простые и ясные орнаменты. Это позволяет легче понять их строение. 
Студентам следует помнить, чти любой орнамент в гипсовой розетке клн 
его размещение на каком-либо предмете (мебель, посуда, оружие) 
определяет его общую композицию, размер и взаимосвязь элементов. 
Поэтому, прежде чем перейти к изображению розетки, нужно ее изучитъ 
со всех сторон, анализируя высоту рельефа на отдельных участках. Особое 
внимание необходимо обратить на есвсщснностъ орнамента. Поверхность 
должна быть освещена таким образом, чтобы была наиболее отчетливо 
выявлена основная структура. 

При выборе места рисования (точки зрения) для длительного рисунка 
не обязательно начинать с фронтального положения, как обычно принято. 
Достаточно предварительно сделать .міней но-конструктивную зарисовку 
с натуры в таком положении, чтобы разобраться в основных членениях н 
>^\овых точках изображения нлн в процессе построения время от времени 
изучатъ натурную модель с фронтального положения. Здесь нельзя дать 
однозначной рекомендации, так как все будет зависеть от меры способности 
самого рнсоваѵьщика. Лучше всего садиться в трехчетвертнаи положении 
справа или счсва, чуть ближе к фронтальному, в зависимости от характера 
орнамента и его освещенности Такой выбор места позволяет выразительнее 
передать форм} 1 в целом. 

Рисование орнамента требует точной прорисовки осей симметрии, 
которые яв-хніотся важнейшей частью построснші. так как в основе любого 
орнамента или групп его элементов лежат осевые симметрии. Это легко 
прениедить на примерах простого орнамента, где одни и те же элементы 
располагаются относительно оси симметрично на равном удалении* т*е. 
повторяются. 
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Рисование гипсовой розетки* 

Изображение орнамента гипсовой розетки следует начинать с 
размещения ее на листе бумаги. При этом изображение розетки 
необходимо начинать с прямоугольной плиты, а не самого орнамента. 
Ддя этого намечают видимую с данной точки зрения общую форму, 
верхние, ннжнне и боковые границы. Здесь необходимо отметить, что на 
начальной стадии построения важно правильно определять основные 
габаритные размеры с учетом перспективного сокращения. От того, 
насколько верно определены размеры плиты, во многом зависят основные 
пропорции орнамента и его составных элементов. Определив основные 
размеры плиты и ее положение в пространстве (наклонное, вертикальное), 
намечают ось симметрии, являющуюся базовой основой рисунка. После 
чего, ориентируясь на характерные точки построения, строят линии, 
определяющие массу орнамента, и вспомогательными линиями намечи ют 
узловые пункты лепестков и отдельных форм как у основания плиты, так 
и на выступающей поверхности, обозначая характерными точками основные 
узлы ближних элементов и перспективную отдаленность элементов, парных 
к ним. Это относится к рисованию модели с трехчетвертаого положения. 

Дія ясности построения конструкции изображения рельефа орнамента нужно 
прорисовывать легкими линиями, как бы прозрачно, насквозь, все видимые и 
невидимые формы элементов. Это поможет проследить за ходом построения 
высоты ре.льефа орнамента, особенно на дальней, скрытой от глаз стороне высоты 
рельеф. Наметив основную выступающую массу орнамента, следует перейти к 
определению его крупных элементов. Проверив их, можно будет приступитъ к 
построению более мелких детален. Работая нал деталями, не следует терять из 
вида ѵже намеченную большую форму, что часто случается с начинающими 
рисовальщиками. При построении изображения пиковых розеток с симметричным 
расположением орнамента необходимо последовательно намечать симметричные 
детали как справа, так и слева нлн. намечая ближнюю, следует намечать н дальнюю 
с одинаковой степенью прорисовки, но с учетом удаленности. _ 

Несимметричные орнаменты (рнс.95) представляют собой более 
сложную форму ДЛЯ рисования с натуры. Здесь, прежде всего, необходимо 
основываться на характере формы нагиба и мыгтка, правильно соотносить 
их пропорциональные части между собой и с целым, 
вспомогательными линиями основные размеры орнамента, следует 
установить взаимосвязь отдельных частей между сооои. Установив 
<кновкые пропорциональные отношения. переходят к Сражению нзпюив 
лепестков, цветов, веток, а также спиральных кривых завитка, сопоставляя 
их с остальными, ранее уточненными деталями Приступая к выяаѵенню 
объемной формы светотенью, необходимо подчеркнуть характер ітагиба 
форм, плавность переходов линий, и главное, правильно сопоставить силу 
тонов как в тени, так и на снегу- приближая рисунок к определенной 

степени завершенности. 

Наиболее сложным объектом для рисования в архитектурной 
орнаментировке является лист аканта, применяемы» в основном и качестве 
декоративного элемента в композиции сложных по форме коринфских 
капителей (см. рис.®). На рисунках этой капители можно увидеть, как 

в определенном порядке расположены лепестки листьев аканта, вп 

ііэ.-іДгтяжгіііііі подобных СЛОЖНЫХ КДІІНТГЛСН 
хи роораліснип і* д 

* Дшіш,. .. Л г, имп. ЛАЯ «.узы.» ,»иг.« I 1 .«.и., 

ттгірірібгкмі п ѵ 
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^лентам прежде всего бедует постараться помятъ их конструктивную 
СУШИ'*™, основу, составляющую общую форму. Ее. как правило отстав «ст 
либо усеченный конус, либо усеченная четырех^ п^ТнГ 
направленная широким основанием вверх. Ее верхний элемент - абака, 
представляет собой пліггу сложной конфигурации, в основе которой лежит 
квадрат. Это хорошо прослеживается при рассмотрении плиты в плане 
(сверху), когда все острые углы одинаково удалены от цент,та. Дея 
построения таких капителей необходимо понять, что они. как и остальные 
относятся к телам вращения. Поэтому построение следует начинать со 

средней линии - оси симметрии, так же. как при построении дорической 
и ионической капителей. 


Рисование интерьера 

Интерьер - внутреннее пространство архитектурного сооружения 
или внутренний аид любого помещения, 

В ученном задании по рисованию интерьера преследуется цель 
дальнейшего совершенствования знаний и навыков рисования, развития 
ооъемно-пространственного мышления, закрепления н углубления знаний 
по практическому применению законов перспективы н светотени, 
расширения композиционных понятий, развития чувства пропорции. 

Рисование интерьера основано на законах перспективного 
изображен ня простых геометрических объемов, прежде всего куба н 
близких ему прямоугольных форм. Любой интерьер, каким бы он ни бцл 
Сложным по конфигурации, всегда приближен к этим объемам, поскольку 
преобладающее большинство помещений прямоугольно в плане. Пол, 
потолок, стелы есть плоскости куба или параллелепипеда, слтраннчивающне 
замкнутое пространство. Интерьер с округлой формой можно принять 
за цилиндр или шар. Практическое умение изображать геометрические 
Формы га перспективе во многом поможет правильному изображению 
интерьеров как с натуры, так и по 
представлению. 

Внутренний строи пространства 
интерьера имеет свои характерные 
особенности. Прежде еіссто, это 
замкнутое внутреннее пространство, 
которое включает различные 
пространственные планы п источники 
освещения, создающие особую 
световую характеристику этого 
пространства, а также различные по 
окраске и фактуре предметы, 
составляющие интерьер. Все это 
лишний раз подтверждает специфику 
и особенности рисунка интерьера как 
объекта архитектуры. Вместе с тем, 
іш-лні наличия различных предметов, 
отвлекающих восприятие, увидеть 
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геометричность замкнутого пространства (контуры пола, потолка, степ) 
намного труднее. 

В рисовании интерьера особое значение приобретает метод линей* 
но-конструктивного построения изображения и знание закономерностей 
перспективы. Линейно* конструктивный метод изображения и линейная 
перспектива позволяют четко проследить за ходом построении пзпбікіничтя 
щх-дметив и рисунке Рнсондшіг нпгернра ію ишм'і сути нпчгч нс 
от\ичастея нт рисования предметных форм, здесь также требуется 
определенная елтима знаний И навыков, необходимых в искусств рисовании. 

При ишібраженни интерьера с натуры очень важно правильно выбрать 
точку зрения (линию горизонта)* От того* насколько удачно выбрана 
точка зрения, зависит правильное композиционное решение задачи рисунке 
и целом, Каждый интерьер может быть рассмотрен с разных точек 
зрения, но здесь важно выбрать наиболее выгодную и выразительную 
д\я рисующего группу элементов, составляющих интерьер, Это может 
быть часть или все помещение, взятое целиком. Выбор линии горизонта 
может колебаться в значительных пределах. Опа либо задается 


преподавателем, либо выбирается студентами самостоятельно, так, чтобы 


взгляд свободно охватывал шітересующші объект интерьера. 

Прежде чем приступитъ к основному рисунку интерьера* необходимо 
м г і-діиипѵлыіг. выполнить пески лі>ко ж кнчмьгх гиі| и і,пі і ов рисунка I 


различных точек зрения. На них изображаются уходящие и глубину 
основные линии стен, пола, потолка, оконных н дверных проемов. Затем, 
проверив и уточнив перспективное построение н общие пропорции 
помещения, намечают различные крупные элементы интерьера в 
обобщенном виде. Одновременно выполняются эскизы, схемы рисунка и 
планы изображаемого помещения. При этом определяется точка зрения, 
картинная шоскеість и точка схода (рис.98), что позволяет лучше 
разгораться в сложном перспективном построении предметных форм н 
их расположении в пространстве интерьера* Предварительные варианты 
<кзіэ<ж выполненные с }лазлнчнь[х точек зрения, дадут возможность выбора 
лучших композиционных решений для основного рисунка. 

Соблюдая последовательность усложнения задач, первые учебные 
задания по рисунку интерьера следует начинать с угловых (рис. 96) с 
включением в них, подобно натюрморту, не более двух*трех крупных 
бытовых предметов. Такие объекты ставятся на полу у стены (или У 
стен) в углу, чтобы создать интерьерную среду. Сюда также могут войти 


такие элементы интерьера, как окно, дверь, выступы на стене, отопительные 
сжимы и іи. По мере усвоения, последовательно усложняя задачу, 
студенты постепенно переходят к рисункам более сложных интерьеров. 
Приведи правильное перспективное построение изображения 


т" 11 ? строго соолшдать пропорциональные отношении 
частей н целого (стен, пола, штлка с предметами* ежлючснлымн в интерьер)- 

шнются планы расположения предметов, расстояния между ними н 
их объемные величины. 

В іь^елпоивіюч пост]дхгіаш нэлбрашмя ирс^ інчделыіых 

мстло применять два горизонта, а следовательно* две точки СШ^ 
то7 суѵчав, когда имйходиш показать фроігталміун} стенку (паннн, |*льеф* момику 
и т.п.) более масштабно, значимо (рве. 97), 

1 акии Обраюц, йЦрШ каиболег удачный вариант эскиза композиции 
* І РА< ііриі т>найте к рисованию, При атом формат бумаги должен 
і аштщ іі шив с масштабом рамки ВЫПОЛНЕННОГО .«юи і 

ЦИИ. Дж іЫ'ЫЛсі ІІЙМгВДШ ОСНОВНЫЕ ЛИНИН ОСИ. ПОЛИ ПОТОЛКА¬ 
НО 




I *іи 96 [ Іічглі'доіштглыіпч'тъ 

| "ІІ ■ ■ІІч^ІШМ ■, I МІІІ.Ц . . НМ | I | 11 ,1 | 1,1 ! 

Г|1 ч-'*1 ыіМ ПЛкіііл-4 чгміиі і піудплиі 

|Г|1,| ІЙ ірИ'ІіИЛ, ѴНІІНИ ГОрІІЭШПІ 
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І*& Уі Ныяѵѵжи л ртути Ал**+іа Алап> 
+<> ж 'і шту^чл рл&рчщ? и Жж ль* мним 


! Ероверив и уточнив их, намечают окна, дверные проемы, балки, кшісгрукцин 
и т.п. Только после этого переходят к рисованию основных крупных 
предметов, не отвлекаясь на детали. Построив в рисунке основные 
предметы интерьера, проверив их, следует пфейти к уточнению детален и 
нанесению легкой светотени* Переходя к светотеневой проработке форм, 
одновременно выявляют их пространственную глубину* Для этого 
необходимо сопоставление степени проработанности переднего и дальних 
планов, что способствует правильной передаче перспективных сокращений 
и воздушной перспективы. Более четко прорабатывают детали переднего 
плана. Детали дальнего плана прорабатывают мягче и несколько обобщают. 

При рисовании интерьера могут быть использованы различные 
иаобраэ*ттельные материалы, начиная от простых карандашей, тонированной 
и простои бумаги до угля, соуса, сангины, туши* и многих других материалов. 



Гкп ЩИ Рисунок шітфьерл метро, (Выполнен по ките Сонеты маст« ікч»’ 
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Построение композиции из 
геометрических форм по плану и фасаду 
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Рис. 101 г (у, Ѵпр4;ннещія іиііішлпщм но палиггн 
и но і^и літ^міЛс іічю 
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Рисование экстерьера 



В илсн'і;м:4іггглытм искусстве под экстерьером понимается внсішшГ 
вид архитектурных сооружений и нх комплексов в окружающей среде 
Основная цель учебного задания по изображению экстерьера заключав 
и шкрсплешш н развитии изобра эіт лыіых навыков рисования разд^щ 
архитектурных объектов н сооружений п окружающей просіранеівешын 
среде* 

Рисунок архитектурной среды требует пт студентом знания основных 
принципов реалистического изображения и умения применять 

ил цд 

практике. 

Рисование экстерьера - увлекательное н полезное занятие не т , 
для художников, но, в особенности, для архитекторов, необходимое д™ 
щюфссси стальной деятельности при совершеи СТВОванин навыков 
свободного рисованкл. Такие рисунки дают возможность работать ищ,» 
виртуозно владеть различными 11 зобразитсльным н средствами, сланное 
очень полезны при накоплении рабочих материалов д.«і творческой («боты 
Рисование архитектуры требует не только хороших знаний законов 
перспективы н технических приемов изображении, но и умения выбирал, 
наиболее выразитель! гук, точку зрения, которая бы отвечала поставленной 
задаче Правильный выбор точки зрении означает не только место, но и 
высоту горизонта относительно изображаемого объекта н способствует 
удачному разрешению композиционных задач. Так. например, при низком 
горизонте изображаемый объект вызывает впечатление грандиозности .. 
величественности. При высоком горизонте зто впечатление исчезает, 
поэтому его чаще используют при рисовании небольших сооружений! 
Выбор точки зрения подразумевает и выбор расстояния до объекта 
Близкое расстояние дает стремительные перспективные искажения, а 
•юльшое расстояние предполагает умеренное сокращение. В связи с этим 
при изображении пространства в рисунке экстерьера и шперъера возможно 
применение двух горизонтов н двух точек схода (см. рис.97) 




Рис 102 . * 
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Построение изображении городских ансамблей производят по тем 

ЖТ пр.шн \.ІМ И ісіКОІІіІМ П^ХИГК'ТМВЫ, Ѣ ГГ І ‘ р И р}|{ у|ІК*ГПіМПііИНИ НИХ ті’А 

интерьеров н Други* сложных форм п щжкгцтигпх. Согласію этим законам, 
определяется взанчікнязк прехт^шс лунныя планов с гпрн+ыгтті и ТОЧКОЙ 
схода и предметами, находящимися ее нрострпнстімѵ 







[ } ік Ш2,6 


Н отличие от рисования иіпгрьера пкетфьерішіе рисунки позволяют 
свободнее к шире решать пространственную среду в картин пн плоскости. 
следователь! т, возникает Необходимость в передаче воздушной 
перспективы, Воздушной перс гиктныш называю г нллюзнео простран- 
стюешюи глубины, когда предметы, но мере удаления от рисующего* 
изменяются не только в размерах, но к по цветовой и тоновой контрастности* 
ы- пни етшіпннтси нее менее контрастными, как іт пмгту, так п но г пну. 
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И наоборот. чей ближе находится предмет», к рисующему, тем 
цін говые к тоновые контрасты, а заодно увеличиваются и размеры 

Иа-аа пространственной характеристики данного объекта (не гщ, 
о») нвменении освещения) все нредысты окружения, в том числе „ 
движущиеся в пространстве, в отличие от предметов » интерьере, бу ду , 
восприниматься как силуэт. 

В учебном задлгтн іш рисованию экстерьера должны быть рисунки как 
длительного хэрактерд, так н беглые контурные зарисовки с последующем аргнои 
Т'-шаыірн проработкой. имеющие і .а\и«. і^мггеліііітс яыченне. Характер 
|.п. )іікш будет лщінееіъ как от используемою материала, так о от ностаадеп^ 
мдач В рисунке экстерьера важное* значение имеет выбор формата Гіѵмагк 
Здесь необходимо исходитъ т характера изображаемого объекта, ею внешпещ 
вида и зал.*ч т поставленных щ&й студентами. Формат бумаги рекомендуй^ 
разнообразить* хоти и учебном процессе это нс всегда приветствуется, іщ ті н , 
■м -нее бывает необходимо дай решения композиционной задачи; При этом и- 
г, дедугт идоть размеры более половины листа ватмана. Для рисунка может быть 
исполу зона іи различная Но тону и цвету бумага, т*с. тонированная бумага с 
неэшчіггельиым цветовым колебанием холодного или теплого тонов, Желателыю 
чтобы цвет* той, фрактура бумаги согтм^тсттюиали характеру и образу нзображаемщ 
объекюо Это же касается выбора рисовальных материалов (карандаш, тушь, ги р> 

<. ангина, шетгль, соус, уголь, метки, палочки и т*п,). 

В рисования экстерьера важное место уделяется подготошггелшюй 
работе над эскизом, когда внимательно изучается конструктивно- 
художественная структура сооружения, его место и связь с окружающей 
средой. Это необходимо для того* чтобы лучше разобраться м рааи «ложенин 
различных предметов окружающего пространства, а также для определении 
композиционного положения данного объекта. Д_чя совершенствовании 
навыков в рнсоваішк интерьера очень полезно выполнять зарисовки и 
беглые наброски архитектурных объектов н их пространственной среды 
с натуры. Чрезвычайно важным н необходимым упражнением для 
студентов является рисование объектов и пространственной среды по 
памяти н по представлению. 



ІШ 



Рис. А-В-Алігшіитл 



АЛ Ь(іхоиенко. I Іальмнра* Сирия. 1994 і Б.* ТѴШЬ. пиро 


А Пархоменко, ЗСіліп а.лі> Х.и н (Замок 
кресньюсцгі*). і нрцн, 1994 г Г*,, тушь, п^ю 
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РіІС, Ш ), 4 \ Іай[икки 
и і,і|Мімідні{ экггсрьерсж, 

ПІгіТІПЛПГІЩМГ ІТ> ,Ѵ І ІІ 4 МІ 1 

НА іілпі^[м* 
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] І ік 10,Зі в. Наброски м зарисовки экстерьером ньшолнеішме студентами 
на пленаре 
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Череповеикнй чггіоургкчссхші заэах. 


Той. 


О,., соус, 


1974 
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МА.Врубель, Діюрнк эциоіі 1903-1904 гт. 
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Изучение 
и изображение 
головы человека 


Рисование головы чс \овска занимает особей- места о изобразительна 
искусстве н является непременной составляющей системы классического 
образования художников, скульпторов н архитекі ороп. 

Гатова человека, наряду С такими формами, кяь кіи та и стопы, является 
одним из наиболее сложных объектов изображения. Последки 
оіѴт'іЯіс да-тво ооусловлеко не только разнообразием нндквилуальцыі 
Скгобенностен каждого человека, іш и наличием таких важных и сложных 
НФ строению дстіхси, как г,уз<). тс. псы„ уі пн. ^рлосы, шея. 

Для правильного изображения головы человека необходимо обладать 
определенной суммой знании, умений и практических навыков. Нужно 
хорошо знать анатомические закономерности строения костей и мыіщ, 
уметь производить конструктивные построения головы и ес деталей н* 
плоскости. 

Общая форма головы человека определяется се конструктив- 
но-анатомической основой. Изучение анатомического строения головы 
должно ^провожаться анализом и построением изображений обобщенной 
формы при обязательном соблюдении точных пропорций н законов 
перспективы. Такой подход позволяет рисовать осмысленію, а не 
копировать видимые формы. 

Изучая внешние пластические формы головы человека и ее деталек, 
следует помнить, что они обусловлены внутренним, присущим только *гм 
анатомическим строением костей и мышц. Однако* независимо от 
индивидуальных различий, общая форма головы имеет единую для всех 
закономерность ст рое мня. 

Построение головы человека подразумевает прежде всего изображение 
внутреннем структуры костей черепа н располагающихся на нем мышечных 
образовании. При атом необходимо учитывать принципы паршктн 
строения форм* т.е. их симметричность, 

Анализ формы должен производиться одновременно с изучением ее 
деталей на конструктивно-анатомической основе. Для эффективного 
решения этой задачи необходимо сначала ознакомиться с анатомическим 
строением черепа как основы конструкции головы человека, 
представленным в разделах, посещенных пластической анатомии костей 
черепа и мышц головы. 

Положение предметов в пространстве представляет собой 
определенно выраженный объем, поскольку тело заполняет пространство. 
В данном случае сюда же можно отнести и форму черепа, так как она, 
подобно другим предметам, состоит нз плоскостей и, находясь п 
прост[мнсшс. заполняет собой тот же объем, что и сам предмет. Здсгь 
нет различия между предметом, заполняющим пространство* и 
формой. Форма черепа, а следовательно, голова, как и все предметы, нмгег 
гу>ьемііо*ііростраистеенньіі характеристики; длину, ширину и высоту Суть 
заключается и том, чтобы, анализируя, можно было понятъ* как в(ГН 
поверхности, сочетаясь между собой, выражают объем, образуя <1 Ю Р М ) 
черепа. Любая живая форма и своей основе понимается и-' 11 
рассматривается* как геометрическая сущность* т*е- имеет скрытую 
геометрическую форму, тем самым приближаясь к единым закономерностям 
игр* нгк гивы и освещения, свойственным геомсггрическим телам. Г 1оэггом> 
при рисовании формы черепа, а также головы от студентов требуется 
осіпнй т ории перспективы и умение пользоваться лннеино-^ 01 ^ 
структнвиыі* построением рнсуикд 


№ 


Касаясь метода линей но-конструктивного изображения, следует 
ШМСШіЬ, что линия является одним нз основных изобразительных средств. 
Линиями определяют контуры предметов, образующих их форму, ими 
обозначают объемно-Пространственные величины: высоту, длину, ширину, 
конструктивные оси, вспомогательные линии, в том числе н линии 
построения, намечают тон штрихами и т.д. Но изображение обычных 
форм предметов Одними линиями осложняет обычно-пространстве иное 
представление. Здесь необходимо дополнительно пользоваться точками, 
так как точки определяй» характерные пункты, узлы н конструкции 
предметов в изображении. Точками фиксируются узлы конструкции, легко 
устанавливаются взаимно-пространстве иные расположения узлов, 
характеризующих конструкцию формы. Для более точного в лаконичного 
определения объем но-пространстве иных форм пользуются точками и 
линиями, хотя в деястадтельностн на модели нет ни точек, ни линии, они 
условны. Есть только воображаемая форма с гранями и планами, 
находящимися в условном пространстве изображения на плоскости листа 
бумаги. Использование точек и линий при изображении объемных форм 
в пространстве — это и есть линейно-конструктивный метод изображения. 

Липенно-конструктивный рисунок помогает студентам быстрее и 
лучше усваивать учебный материал, развивает логику мышления, учит 
работать предельно рационально, скупыми средствами выражать главное, 
существенное и самое характерное, не заостряя излишнего внимания на 
подробностях. Но, к сожалению, большинство сту дентов в силу отсутствіи! 
необходимого опыта н рисовании, руководствуясь лишь эмоциональными, 
т.е. чувственными категориями, пренебрегают таим способом изображения* 
считая, что рисовать, дескать, скучно. Подобные ошибочные суждения 
основаны на нежелании и неумении трудиться умственно, толкают на 
путъ примитивного изображения нату ры — поверхностного срисовывания 
ее видимых частей, исключающего проникновение в суть причин н 
следствий образования тех или иных форм на натурной модели. Во 
избежание грубейших ошибок н рисунке, студенты должны пользоваться 
средствами, облегчающими работу над рисунком, знать кормы, правила и 
законы, которые помогут мм в работе. 

Прави,\а, законы и схемы строения формы являются отправной точкой 
в работе рисовальщика . Беря от натурной модели самое главное, сіу дейты 
смогут разобраться в строении сложной живой формы. 

Знание конструктивной схемы строения формы черепа поможет 
студентам правильно изображать голову человека* соблюдать законы 
перспективы и отучит от механического срисовывания натурной модели. 
Студенты, усвоив закономерности основного конструктивного строения 
формы черепа и овладев умением выражать ето линенно-конструктивным 
методом, могут без особого груда построить изображен не головы в самых 
сложных перспективных положениях. 

Для более основательного усвоения закономерностей конструктивного 
строения черепа и головы человека необходимо выполнить специальные 
упражнения сугубо на линейно- конструктивное построение. Такие 
упражнения полезно выполнять как с натуры, так н по памяти и по 
представлению. Одновременно студенты, работая методом линейно - 
конструктивного изображения, приучают себя мыслить формой* рассуждать 
логически и. вместе с тем, развивают объемна -пространственное н 
конструктивное мышление. Отказавшись от поверхностного срисовывания 
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-.«Вдк ктісыѵ светптснепых пятен. гіулпігы інктсішняео начинают осознавать, 
чти структура строения формы Неизменна* 

Следует отмепггь. что лннгйію-конструктнвнсіс построение должно 
непременно производиться с учетом знании пластической анатомии, 
пропорций іі закономерностей иціспекти иного сокращения форм и 
п|нктранстое. Без этих знаний невозможно правильно и убедительно 
изобразить форму черепа, а следовательно* голову человека, Об 
анатомическом строении черепа н головы человека, а также о пропорции 
н пеі іепекпте читайте и разделах ‘Пластическая! аштомня». 'Пропорции 
и «Перспектива^* 


Пластическая анатомия костей черепа 

Голова человека рассматривается как одна из сложнейших форм 
человеческого тела. Она сложна и многообразна в силу икднв іі дуальных 
оепбенноспй человека. [ Ь«. мотри на эти. закшп »мс|шпеть стрпыіііи н ее 
конструктивно-анатомическая основа одинаковы для всех. 

Фо рма головы образована костной основой — чѵ репам н 
расположенными на нем мышечными структурами. 

Череп состоит нэ двух отделов: черепной (мозговой) коробки, 
имеющей шарообразную форму и лицевой части, состоящей из глазниц, 
верхних и нижних челюстей* Черепная коробка состоит из восьми костей» 
образующих полость* содержащую головном мозг (рис. 104). 

Лицевая часть черепа образована четырнадцатью костями. Наиболее 
крупными здесь являются парные верхнечелюстные, парные скуловые и 
нижнечелюстная непарная кости* 

Верхняя челюсть (парная) имеет с|юрму, гшіомішаюііпую трехгранпуЕо 
призму с четырьмя отростками, Фоірмр свода черепа относительно проста 
и статична и от м*ч№ и боло сложной и динамичной формы ища. Из- 
ид многочисленности н чнигообр.і чни малозначительных костных 
образований рассмотрим только те кости черепа. которые наиболее 
существенны для образования внешней формы головы. 

І)|н'ЖД4 чг.ч перейти к рассмотрению отдельных костей черепа 
человека, полезно прибегнем, к осязанию сяоей головы дли научении 
стрін нии кистей головы I «жОЙ насынщин, жньон эксперимент на себе 
И( Тилък '- 1 Н "‘ г нл, иѵ и нгымшдим. Осязаніи*, как один из органон чуікгтп, 
1 ,||1С обспгугт прочному запоминанию фіірм всех доступных костных обрн- 
■ѵіваинн и выступов* углублений, н теня чж \е о мышечных* 

{е|хтнші коробкаобразовъ и восемью костями; теменными (парными)* 
ШПГМНіда (парными),, клиновидными ( парными)* затылочной и лобной 
(непарными)* 
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Ліібная кость образует передний отдел черепной коробки. На 
передней поверхности лба в верхней части имеются дна выступа — 
надбровные бугры, нод ними надглазничный край глазных впадин с 
двумя выступами, надбровные дуги, между ними углубление “ над¬ 
переносье, Наружные края поверхности лба определены височными 
линиями и хорошо пальпируются. Продолжая осмотр и направляясь 
ниже, находим, что лобная кость имеет два отростка, соединяющих се со 
СкулОВОЙ костью. Лобная кость по своей форме и строению играет 
важмѵю роль □ формировании пластики лица. 

Теменные кости (парные) образуют свод черепа и располагаются 
с двух сторон* справа и слева* между лобной и затылочной костями, 
соединяясь между собой* I Імсются хорошо выраженные теменные пысту- 
пы — бугры* легко осязаемые пальцами рук. На боковой поверхности 
теменные кости соединяются с височной и клиновидной костями. 

Затылочная кость расположена на тыльной стороне черепа п 
образует собой заднюю стенку и основание. Сверху с двух сторон она 
соединяется с теменными костями, а нижней боковой частью примыкает 
к височным костям. На верней части затылочной кости имеется выступ, 
легко прощупываемый под кожей, а в ее нижней части находится 
наибольший выступ — наружное затылочное возвышение, вдоль по 
которому располагаются выйные чинин. предназначенные для крепления 
мышц шеи. На основании затылочной кости имеется большое затылочное 
отверстие, где череп сочленяется с позвоночным столбом атлантно- 
затылочііым суставом. 

Все четыре кости: лобная, две теменные ее затылочная образуют 
жесткий свод черепной (мозговой) коробки. 

Височные костя (парные) образуют нижнебоковые стенки черепной 
коробки, сзади примыкая к затылочной кости, сверху соединяясь с 
теменными при помощи чешуйчатого шва, У основания височной кости 
имеется наружное слуховое отверстие. Над ним а направлении к лицевой 
части проходит скуловой отросток, который хорошо прощупывается. 
Сзади слухового отверстия расположен сосцевидным отросток, 
предназначенный Шля крепления ключе ічно-сосцевііднон мышцы. Спереди* 
у ос нова! е ия скулового отростка* имеется нилгнсчсДЕОгпшля я.нкп для 
сочленения височной кости с головкой суставного отростка нижнече¬ 
люстной кости* именуемой сусгшмгньмі бугорком. 

Клиновидная кисть, так же как и височная кость, участвует в 
образовании нкжиеп боковой стенки черепа и занимает ее среднюю 
часть. Она имеет несколько отростков. Одни из них. наибольший* 
обращенный о наружную сторону, называется йплмпнм крылом 
клиновидной кости. Поверхность отростка, обращенная и переднюю 
сторону* называется ГлавііИЧііон ее участвует и образовании наружной 
стопки глазницы. 

Решетчатая мостъ, как и іеміновидная, затылочная н ѵобиая, мтиосіпхгя 
іѵ непарным и располагается па внутренней стсеекг глазницы,, участвуй в 
се строении. Эта кость образует глазничную пластинку, называемую 
бумажной. 

Рассмотрим костима обркэоипннн лице ион части черепа, 

Манболі'е Крупными КОСТЯМИ МЩСИиН ЧІІСТѴІ ЧСрСПа НВЛНІІІТСИ 
ій'рхіЕгчелішпіые (парные), скуловые (парные) и нижнечелюстные 
{ непарные). 
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Рис. Ш4* Кости чіііпиі.ш части черепа (черепном корсіПкн): 


1 лобная кость, 2 тсмсіш&я кость; 3 — затылочная кость; 
4 _ височная кость; 5 клиновидная кость; б — решетчатая кость^ 

7 - венечный шоп; 8 — стреловидный шов; 9 — дамдонндими шов; 
|(1 — надпропиыі дуги; 11 — надбровные буеры; 12 — лобные бугры; 

13 - теменное возвышение; 14 — теменные бугры; 15 — затылочный бугор; 
16 — затылочная чешуя: 17 ~ верхняя шяннал линия; 18 — наружное затылочное 
ечидшяіп^пис; 19 — большое затылочное отпсрстне; 20 — затылочный мыщелок; 
21 — спсценидиын отросток; 22 — скуловой отросток височной кости; 
23 - скуловой отросток лобной «ости; 24 - надаіереносм; 25 - височная линия; 

26 — надглазничным кран; 27 — наружное слуховое отверстие; 28 — суставная 

ямка нижнечелюстной кости; 29 - шиловидный гггростпк; 


Кости лнНсешн части черепа: 

Ю — верхнечелюстная кость; ЭІ — небная кость; 32 — лобные отростки боковых 
стсііпк носа; 33 — носовые кости; 34 — переносица; 35— носовая ость (носаион 
шнп); 36 — грушевидное отверстие носа; 37 — слезная кость; 38 — скуловая кость; 
39 - лобный отросток скуловой кости: 40 — подглазничный край; 41 - альвеолярный 
(луночковын) отросток; 42 клыковая (собачья) ямка; 43 — глазничная поверхность; 
44 — лукочновая дуга верхнечелюстной кости; 45 — нижнечелюстная кость; 
46 — тело инжмечелюстном кости; 47 — ветвь нижнечелюстной кости; 
48 - венечный отросток: 49 - су стеной отросток: 50 — суставная головка 
ннжнснечелюстнои кости; 51 — подбородочный бугорок; 52 ~ гтодбородо'іног 
доэвышешіе; 53 - косая линия нижнечелюстной кости; 54 - угод нижнечелюстной 
кости; 55 — луночковая дуга; 56 — подбородочное отверстие 
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Верхнечелюстные коста образуют среднюю поверхность лица и служат 
ей прочной основой. Эти кости располагаются между глазными опалинами 
„ основанием верхних зубов, напоминая по своей форме трехгранную 
призму. Верхние кости челюсти, образуя нижние надглазничные края, 
загибаются внутрь глазницы в области переносицы , их лобные отростки, 
ігапрдд' янгь вверх, соединяются с лобной костью. На средней поверхности 
верхнечелюстной кости, с двух сторон, лобные отростки одновременно 
участвуют и обітазованші носовых стенок костной основы носа, Сверху 
парные носовые кости соединяются, образуя спинку носа. Края носовых 
стенок костной основы коса вместе с носовыми костями образуют ад- 
шсшинос носо/юс отверстие. У основания грушевидного носового отверстии 
коепт верхней челюсти, соединяясь внутренними краями между собой, 
формируют пыступ - переднюю носовую ость. Верхнечелюстная кость 
имеет четыре отростка: лукочковыіі или О-ТоВесыярный. лобным, скуловом 
и небный. 

Ауночковын, идя альвеолярный (лунки, ячейки для корили зубов) 
отросток располагается по дуге и имеет большое значение для 
формирования поверхности черепа, Лобный отросток направлен б стропу 
лобной кости и участвует в образовании боковых стенок носа, скуловой 
отросток соединяется со скуловой КОСТЬЮ, нёбный участвует в образовании 
костного неба. 

Скуловая кость играет существенную роль в пластике лица и исі» 
головы. При пальпации хорошо прощупывается под кожей липа. Имеет 
два отростка. Один на них — лобный — направляется вверх и соединяется 
с лобной и клн нови дней костями. Другой — височный* направляясь к 
уху, соединяется со скуловой дугой, а на передней поверхности 
верхнечелюстной костью. Скуловая кость участвует о формировании 
наружной стенки глазницы. 

н и ж нс челюстная кость имеет особое значение для пластики лшм 
Сама по себе она очень пластична и имеет подковообразную Ф 0 ^ 1 
особенно в верхнем отделе тела кости со стороны яльаеолярчыл 
чумочг'жыд отростков (ячеек для зубов), В отличие от других костей 
черепа эта кость является подвижной и отделена от черепа суепшіюи 


головкой. Имеет тело и две ветви — правую н левую. В нижнем отделе 
кости находится подбородочное возвышение» чуть поодаль, с Оокоп. 
находятся подбородочные отверстия. Ниже подбородочного возвышения» 
над основанием передней чагтн подбородка* имеются подбородо 4 |іиІ ^ 
бугорки. Ветви нижііечелюстноГ? кости имеют два отростка ■“ венечный 
и суставной — и разделены вырезкой. Венечный отросток располагается 
спереди и является местом крепления мощных и сильных мышц нась* 
Суставной отросток вместе со своей головкой образует нижнечелюстной 


сустав* Угол нижнечелюстной кости расположен у основания ветви 
конце основании челюсти н имеет важное значение для пластики лица 


головы в ее нижнем отделе* 

Подънзыч паи кость (іамюлигаі'и н пи уровне нИЖііен челЮСТИ П 
языком, в соответствии с названием. Соединяется с черепом при 
сия-юк и мышц, имеет тело и дне пары отрОСТКОЙ “ болыпил н ча и 
ром ков, которые хорошо прощупываются под кожным покрою 4 
пальпировании. 

Глазницы глазные шіздннм, углубления, ОКТрЯЩИС из пяти ь і1і г 
и образующие форму сглаженной усеченной четырехгранной пира^^^* 
п,г ‘Аііажичиііииі для помещения глазных яблок. Верхняя < геііка глаэііиу^ 
образована лобной костью, нижняя — ікрхнсчелюстной, наружная 


скуловой и клиновидной* а внутренняя стенка - в основном решетчатой 
костью — своей глазничной (бумажной) пластинкой» 

На костных стейках глазной впадины имеются рваные отверстия 
д,\н пучков зрительного нерва* Формы глазницы бывают более округ¬ 
лыми н менее округлымц* Точно так же в отношении глазных ішаднн. 
Особое внимание привлекает расположение глазниц относительно своих 
поперечных осей. Поперечные оси глазниц располагаются либо под 
некоторым наклоном, либо почти горизонтально, но чаще всего имеют 
большой наклон - под тупым углом по отношению друг другу. I лаэницы 
с горизонтальным расположением осей встречаются реже н для пластики 
менее удачны* 


Пластическая анатомия скелета шеи 

Скелет шеи состоит из семи шейных позвонков, имеет нижнее 
основание в вндс обращенного назад, легко прощупываемого под кожей 
остистого отростка, седьмого по счету. Верхнее основание составляет 
первый шейный позвонок, атлант, не имеющий остистого отростка, а только 
передние и задние дуги и поперечный отросток (рис. Ю5Х 

Второй шейный позвонок имеет выступ, направленный вверх. Ьго 
называют зубовидным отростком, он входит в позвоночное отверстие 
атланта. Этот шейный позвонок называют осевым или эпнстрофссм. 
Остальные шейные позвонки, за исключением седьмого, ничем существенно 
не отличаются от него. Седьмой шейный позвонок имеет на концах 
раздвоенные остистые отростки и является в шейном отделе позвоночника 
наиболее выступающим к хорошо прощупывается под кожей. 

Все семь шейных позвонков соединены между собой при помощи 
межпозвоночных дисков и составляют шейный позвоночный столб. Этот 
шейный позвоночный столб направлен вверх и вперед, имеет выступ, 
который называют шейным лордозом. Он является одной нз подвижных 
частей позвоночного столба, а наиболее подвижным является атлантш>- 
затылочный сустав, функции шейных позвонков - сгибание, разпташю, 
наклоны вперед, назад, в стороны, повороты и крновые движения го 
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Рис, 105. Строение шеи: 

1 — ПодцонлчныГі столб (цкфрлмн ІА II обозначены остистые отростки позвонков}; 
21 — атлант: 3 — суставы позвонков; 4 — седьмой шейный шош; 5 — трахея: 
6 “ подъязычная кость, 1 - хряще видная головка; Э - хрящеаддньш иыстуті 
(кадык); 9 - Пфстне&нднъш хрящ; 10 - щитовидная железа 


Пластическая анатомия мышц головы 

Жевательные мышцы сверху прикреплены к скуловому отростку и 
кл ловок Л\\ вниз} к нижнечелюстной кости и участвуют и различных 
Движениях нижней челюсти. Среди жевательных мыши, расположенных 
наиболее поверхностно в области виска, выделяются височная и 
твенно яіеватс.іьная мышцы. Височная мышца прикреплена к 
донным костям височной ямки, заполняя ее, направляется вниз и крепится 
к верхнечелюстному отростку нижнечелюстной кости. Ее функция - 
поднимание нижнечелюстной кости. Собственно жевательная мышца 






прикреплена к скуловой кости и скуловой дуге: Направляясь вниз н 
Назад, прикрепляется к углу нижнечелюстной кости Выполнял функцию 
поднимания н сжатия верхних и нижних челюстей. Кроме названных 
вьшй двух жеватеодчых мышц, нс помним о днубр диигш мьшші В ОХІТЙГТ* 
СТОИЛ ( ИЗЗВЭНИГМ мышца НМІ-ТТ двойное брюшко Н р4СПОЛДГЗСТСЯ |! 
области шеи Она прикреплена к Сосцевидному отростку вис и чип И кости 
сухожіілнем, находящимся между брюшками. Им же при креп, чяется к 
подъязычном кости. Выполняет фрікуию опускания ннжнен челюсти 

Мимические мышцы представляют собой тонкие, плоские парные 
мышечные образования, состоящие ил коротких мышечных пучков, которые 
прикрепляются к коже лица, приводя ее в движение. 

Некоторые нэ них крепятся к костям черепа н колее лица. Осталь¬ 
ные — только к коже. Выполняют функціею перемещения кожи лица 
При выражении эмоции. Жевательные мышцы также принимают участие 
в некоторых мимических движениях. При сильных эмоциях в сокращении 
мышц лица участвует не одна, а одновременно несколько мышц (группа), 

Мышцы свода черепа представляют собой тонкие. плоские* небольшие 
по размеру мышечные образования, покрывающие внешнюю поверхность 
темени, затылка и лба. 

Надчерепная мышца состоит из трех частей: лобного брюшка 
(лобной мышцы), затылочною брюшка (затылочной мышцы) а 
с ухйжил ьноіо иг. і еле а . 

Лобное брюшко (лобная мышца] покрывает внешнюю поверхность 
головы и поверхность лба. Оно прикреплено верхним краем к 
сухожильному шлему, который пролегает от лба до затылка с двух сторон; 
направляясь ВНИЗ ПО поверхности лба, крепится к коше бровей. Лобная 
мышца участвует в выражении внимания, удивления, сомнения* вопроса, 
печаш и радости, приводя брони в движения, соответствующие этим 
эмоциям. 

Сухожильный шлем представ. \яет собой плоские соединительно- 
тканные образования, покрывающие свод черепа с двух сторон и имеющие 
мягкие соединения с костями черепа. Для пластики тела головы большого 
значения не имеет. 

Затылочное брюшко (затылочные мышцы) надчерепной мышцы 
расположено с двух сторон на поверхности затылка, сверху прикреплено 
к сухожильному шлему, а нижним краем — к костям затылка. Сокращения 
этих мышц приводят в движение кожу на голове. Этп легко обнаружить* 
приложив пальмы рук к месту расположения этих мышц на затылке. 
Причем* как правило, при их сокращении сокращаются одновременно 
мышцы, прикрепляющиеся к ушной раковине, приводя ее и движение. 
Надо упомянутъ* что раздельные сокращения мышц развиты не у каждого 
человека, это зависит от индивидуальности* 

Круговая мышца глаза расположена снаружи вокруг глазницы н 
представляет собой плоские* тонкие мышечные образования. Они 
прикрепляются с наружной стороны глазницы под кожей, а с внутрен¬ 
ней “ к лобным отросткам верхнечелюстной кости I Іод этой мышцей 
выделяется часть мышечных волокон — : глгорщивлтсль бровей , который 
выполняет функцию сближения бровей и образует вертикальные складки 
между бровями, Круговая мышца глаза состоит нэ г.іалничной, виковой 
и мышцы-л од ни деятеля верхнего века* 

Глазничные круговые мышцы обрамляют глазницы снаружи и 
выходят за их края 
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Рис. 106: 

МміІШЫ МІІЛГСк-ПМН Ч*СГИ чгреві; 

I лсгіцог брктшіі надчерепной мышцы (лоб паи мышца); 2 - височная мніешп 
(жгвдтгльндіі), 1 - затылочное брюшко надчерепной мышцы (лагылочноя мчшил). 
4 — сухожильным шлем; 5 - мышцы уча; 


Мышцы личной чагти черева; 

6 круі иная мышца глаза; 7 — мышші “ сморціішатель броней; 
О мышиа — «пускатель броней (мышца гордецов): 9 — пот , |х , чмыг цосоныг 

мышцы; Ш “ мышца - ш> дни мотель крыльев носа: II — мышца ” гнідннмателн 
іігркнен губы; 12 - мышца ~ опуосатсль рергородкн носа; 13 — малая скуловая 
мышцл. N Гюлііщяя скѵлонля мышца; 15 — мышца смела; 16 ~ крутинля мышца 
рта, 17 — иыщца — ппускатель уголков рта; 1$ — мыши а — оцуск&тсль ннжішй 
гчбы, 19 — подбородочная мышца; 20 — собственно жевательная мышца; 
~ мышца щеки Оцечнлі мышца); 


м 


ышиы кпн: 


21 _ груднн но- клич іічііо- сосцевидная мышуд: 23 - фудннна-щітжндяая мышца; 
7, тршіеішеіиідпая мышца шеи; 25 — іголуцптовндная мышца поворота головы; 

пластырная мышца; 27 - мышца — (шднішатсль лопатки; 28 — передняя 
мепінчііля мышца; 29 — средняя лестничная мышца; 30 ~ задняя детшчндя 
*№ШЩаі 31 ашыточпгьподъяэычнан мышца (нижнее брюшко); 32 ~ лопаточ- 
л. П0ЛЪЛ - 1 * ЫЧ|им мьшща (ырхіііт брюшко); 33 — груд ні шо - мод ъизычіын мышца; 
іціггоаодъянычная мышца; 35 ~ п о дън зычная ноетъ; 36 — цгіігоіміднчлі 

« 37 ~ мышца; 38 - ладнее брюшко двубрюшпЫі 

импіцм, переднее брюшко двубркщнюн мышцы; 40 — дерстаевнддшй чряіц: 

41 “ "Кмиай ні ыднна (ямка) 


№ 



Рнс, Шб 
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Вековая мышца глаза расположена на верхнем и нижнем веках 
смыкает век», способствует оттоку слез из носослезного канала. 

Нижнее веко уступает в подвижности верхнему. 

Мышцз-поднмшггсль верхнего века {іасположена внутри глазницы 
н принадлежит к мышцам глазного яблока. Выполняет противоположную 
функцию по отношению к вековой, т.е, противодействует ей. 

Мышца гордецов прикреплена к коже в области подперев ос ья 
снизу к носовым костям При сокращении образуются поперечные складки 
на переносице. 

Круговые мышцы рта расположены вокруг’ рта* имеют круговые 
мышечные волокна н подразделяются на губную и внутреннюю мыишы 
Выполняют функцию смыкания рта и сжимания губ. При раздельном 
сокращении губйых мыши происходит выпячивание губ. 

Большая и малая скуловые мышцы крепятся к скуловой костя 
Направляясь к верхней области уголка рта, прикрепляются частично к 
коже, частично под круговой мышцей рта. Они расположены параллельно 
друг другу н вмш.шяют функцию оттягивания рта в наружную и верхнюю 
стороны щеки при смехе. 

Мышца смеха прикреплена внутренним концом к коже уголка рта 
наружным - к фасции; покрывающей жевательные мышцы. 

Эта мышца выполняет функцию смеха и улыбок* оставляя у некоторых 
людей на щеках ямочки. Это обусловлено поверхностным креплением 
волокон мыши к коже. 

Мышца -подянмателъ верхней губы прикреплена к подглазничному 
краю верхнечелюстной костн. Направляясь вниз, крепится под круговой 
мышцей верхней іубы, между бороздкой и уголком рта. 

Выполняет функцию поднимания верхней губы и оттягивания ее в 
наружную сторону, 

Мыши а - подкнматель верхней губы н крыла носа крепится сверху 

так же, как и предыдущая мышца* кроме се нижней часта. Прикрепляется 
одновременно к верхней губе н к коже крыла носа, способствует 
подниманию верхней губы и расширению ноздрей. 

Носовая мышца состоит из поперечной и крыльной. Она начинается 
от верхнечелюстной костн. Поперечная мышца огибает крыло носа и 
прикрепляется к покрывающей нос пластинке в хрящевой части. Эта 
мышца* сокращаясь, отживает книзу кончик носа к сужает ноздри. Крылья 
носовой мышцы начинаются вместе с поперечной частью и располагаются 
с внутренней стороны. Направляясь вверх, она прикрепляется к крылу 
носа и способствует расширению ноздрей. 

Мышца-подішнатель ума рта начинается в клыковой (собачьей) 
ямкі верхнечелюстной кости и прикрепляется в области уголка рта. 

I Іоднн мает и оттягивает кнаружи угол рта. 

Мышца - оі цѵі :катель нижней губы* или квадратная мышца нижней 
губы, начинается у нижнечелюстной кости и прикрепляется к коже инжнея 
губы, оттягивает нижнюю іубу вниз 

П )дбо род очная іныщці начинается от нижнечелюстной кости и 
{и ^плят.я к коже подбородка, натягивая кожу в этой области. 

ыиіца о пускатель утла рта, или треугольная мышца, прикреплена 
нижнечелюстной кости и уголку рта, оттягивая его вниз и наружу, 

ня мышца расположена в горизонтальном направлении- 
Над часшчко к верхнечелюстной н нижнечелюстной костям. 

^ * У ІЛ У (па н прикрепляется своими волокнами отчасти к 
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углу рта. круговой .мышце, одновременно, перекрещиваясь, присоединяется 
к верхним и НИЖНИМ губам. Ее функция - оттягивание губ к шеке к 
прижимание губ к зубам. Все мышцы, относящиеся к рстиюіГщели 
участвуют в тех или иных движениях рта и губ в рщщъном направлении! 

Пластическая анатомия мышц шеи 

В образовании пластической формы шен основную роль играют 
трапециевидные мышцы н фуішнно-ключично -сосце иидньіе мышіщ. 

Трапециевидная мышца образует заднюю поверхность шен и 
относится к поверхностным мышцам спины. Прикрепляется к выйным 
линиям затылочной костн и остистым отросткам шейных позвонков, а 
также ко всем остистым отросткам грудных позвонков. Направляясь 
вниз, прикрепляется к ключице, ости лопатки и ее плечевому отрскгтку РУ* 
функция - разгибание шеи и наклон головы о стороны. Под этой 
мышцей расположены более глубоко лежащие мышцы, малозначимые 
для внешней пластики шен: тіѵастъгрная. полуоси і стая* ромбовидные и др. 

I ру ди н но - ключ» 1 ! н о- с ос це видная имеет уплощенную форму, одним 
нижним КОНЦОМ прикрепляется к грудине, другим - к ключице. 
Направляясь вверх, прикрепляется к сосцевидному отростку и частично 
к выйной Линии затылочной костн. В пластическом отношении эта мышца 
играет особо важную роль и хорошо видна на шее под кожей* особенно 
при поворотах головы о стороны, придает шее большую выразительность 
и пластику. Эта мышца отвечает за движения головы в стороны и наклоны 
вперед, ее повороты* а также удерживает голову* запроктгутую назад. На 
основании шеи, между грудинно- юѵючнчно -сосцевн д>і ымн мышцами* 
расположена яремная ямка. 

В верхней области гортани имеется подъязычная кость* которая служит 
местом крепления ряда мышц. К ним относятся мышцы, опускающие эту' 
кость, — грудин но-подъязычная, лопаточно-подъязычная, грудинно- 
щитовидная и щмтоподъ язычная* идущие от грудины, от лопатки и 
щитовидного хряща и прикрепляющиеся в местах, соответствующих 
названиям* Задние н передние парные двубрюшные мышцы относятся к 
мышцам, поднимающим подъязычную кость вверх. Они расположены на 
верхнем основании шен н крепятся к подъязычной кости: спереди — к 
основанию кончика подбородка нижнечелюстной кости, и сзади — к 
сосцевидному отростку височной костн. 

Передняя, средняя и задняя мышцы относятся к лестничным мышцам, 
располагаются на боковых отделах шен и выполняют функцию наклона 
шеи и головы и сторону* Эти мышцы прикрепляются к первому и второму 
ребрам грудной клетки снизу, а сверху — к поперечным отросткам 
шейных позвонков. Между грудшжо-ключнчно-сосце видной и 
трапециевидной мышцами, т*е. над ключицей, имеется большак 
надключичная ямка. Она хорошо видна у некоторых людей* особенно 
при поднятых плечах. 

Индивидуальные особенности формы шен зависят от конкретного 
человека, его фигуры (шея длинная, короткая* толстая или тонкая и т.д.)* 
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Пластическая анатомия глаза 




Паішшк яблоко имеет шарообразную форму. Его стеіінл состоит Ні 
і клгрнон, сосудистой и сетчатой оболочек. На передней поиерхностм 
склеры нми тся более ныпуклая прозрачная |югошш оболочка (рнггшц, 41 ) 
Под р ютовой оболочкой располагается радужная оболочка, в цшт|:>е кегшр,^ 
находится отверти - зрачок. Внутри радужной оболочки глаза имеются 
кольцевые и радиальные цилиарные мышцы, способствующие сужению н 
расширению зрачка, К |>еашчному телу прикреплена про^чная. 
діюякшіьшуклая линза — хрусталик» способная становиты» бчілсе выпуклой 
или плоской. 

Между роговицей к радужной оболочкой имеется пространства 
кптс>|км' называется передней камерой, а пространство между радужшш 
оболочкой и хруп таликом задней камерон глаза. Обе камеры заполнены 
жидкостью. Между хрусталиком н сетчаткой полость глазного яблока а 
основном загюлнеі» стекловидным телом Световые лучи, п^юпикая сквозь 
прозрачные среды глаза, преломляются и попадают на сетчатку - 
светочувствительный аппарат глазного яблока. Ьлагодарн сетчатке глаал, 
ее уникальному н сложному строению, человек получает до 90% всей 
информации- 

Движения глазного яблока обеспечиваются мышцами, находящимися 
и глазки не и прикрепленными к телу глазного яблока. Из-за сферической 
формы глаз может свободно поворачиваться на месте. К глазном ѵ яблоку 
прик(кгплены шесть наружных мыімп. которые обеспечивакп его движения. 
Предельно возможные движения глава осуществляются! сокращенна 
одной мышпы и мышцы-антагониста. Каждая из шести мышц выполняет 
функцию, соответствующую определенному повороту глаз. 
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Рне, 107. 4, Строение глаза; 

1 - гллліос яблоко; 2 - раду эк паи оболочка; 3 - зрачок; 4 - верхнее оек«і, 
Ф ннншес веко, б слезник; 7 — слезное мясцо; 8 —- внутренний угплпк глаза* 
наружныя у голо к глаза; Ш — ресницы иер*него века: 
ресницы шіікіклі века; 12 — склдлка верхнего иска; 13 - складки НЮИЙЛ 
№*са; 14 - надглинячиыи край; 15 - б|хіии 
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I лубнна залегания глазного яблока обусловлена глубиной глазной 
впадины э черепе и наличием ь иен жировой клетчатки. 

Веки глаза состоят из хряще в ндногп скелета. Внутри крон ресничкой 
каймы имеется жесткий хрящевой каркас, который простым 
прощупыванием обнаружить нелегко. Для этого необходимо осторожно, 
двумя пальцами попытаться сложить их вдоль С наружи веки соединяются 
надглазной поверхностью с кожей и частично с круговой мышцей. С 
внутренней части — с соединительной оболочкой, переходящей на глазное 
яблоко* 

Ресницы располагаются вдоль передней наружной стороны века в 
два ряда. Щели век глаза н нх положение у разных людей выг.хядят 
по-разному и имеют три основных характерных положения относи¬ 
тельно внутреннего угла глаза. Первых ~ когда наружный угол глаза 
располагается выше, внутреннего* Второе — наружный угол на одном 
уровне с внутренним. И третье “ когда наружный угол глаза ниже 
внутреннего. Чаше встречается первый случай. 

Слезным аппарат состоит из слезной железы, расположено» в 
наружной части верхнего угла глаза. При эмоциональном всплеске у 
человека, благодаря имеющимся выводным проточным системам, слезы 
поступают в коньюнктивальный мешок, при мигании направляются к 
слезному ручью — слезнику. V слезника имеется слезное мясцо 
красноватого цвета, состоящее из соединительной ткани со слизистой 
оболочкой. 
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Пластическая анатомия уха 


Ухо является органом слуха, оно пгапрішимает эпукопые колебании и 
сигналы. Ухо разделяется на наружное, среднее и внутреннее, Ду, 
атлетической анатомнн имеет ШИЧвЙИС наружное ухо, к которому относятся 
ушная раковин л и наружный слухоиой проход, Ушная ртжопннв состоит 
из хрящевого скелета, за исключением іиіжмен части дольки (мочки 
уха). Кран ушной раковины имеет утолщение к называется завитком р 
параллельно запитку располагается валик — прсітнаозапнток т 
П(яіт»іоодаііиток имеет основной валик и лшівліпітглгіНЫй, который 
начинается от пер хне т зашгткл и идет ПШІЭ, соединяясь плинію с <ч іюшіыу 
нратироэавнткпм В наружном верхнем отделе запитки нахолитсм 
аитклость - бугорок утиной раковинъ* (бугорок Дарвина), На основании 
перглиего края ушной раковины образован выступ, именуемый козелком 
Нередко наблюдается двойной козелок, заметный как при осязании, так и 
при наблюдших. Под козелком расположен наружным слуховой пдоход. 
Прогни козелка, через полость ушной раковины проходит иы<.туп с 
на мшіні м п|ютніюксі:+с \ок Между <тнмн двумя выступами имеется 
идущая вниз и впе|>ед межкозелковая пы резка. В средней части ушной 
ракоіншы расположена ге ПОЛОСТЬ, 



Ртг. ЮН., ) шн*л |і аіиімніііі 

й * стр ужщш у*л и мшекит омрвжеііжг б - крмщі-ная «н иыы уішшА 

рякіямны: 

ММП ЛІ, 2 Н; >>іііііиіАаіЯІТ(М^ 1 ” иа|іуяигый слушъой Н|КШгД («ТІНЧК іяг), 

тихъ >1Ш«Л ртщшщ % тк, 6 'шркышюшгмт; 7 дщ» У» 

в - 6уці,ийі Диаши 
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Форма ушной раковины имеет имдщіндуллышг особенности„ начиная 
от ее размера, прилегания к черепу, характерных особенностей валиков и 
долек. Дольки УШНОЙ раигшннм наиболее разнообразны и поэтому 
индивидуальны — от самых нмраантельных до самых незаметных. 



[ біе № I Ы|И .. іѵ и и мриі еміѵи, у ч,і 
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1 Іластическая анатомия носа 


\ Ьи сое гонт им костного и Хрящевого скелета* Основу скелета ц 0 
«га - неподвижную его часть — составляют лобные отростки 
верхнечелюстной кости (стенки носа) к носовые кости, Подвижную 
частъ носа образуют хрящи, Они учаспіуют і\ ойріілщыштн бокешы* 
стенок, крыльев носа к перегородки носовой полости. Формы носа, так 
;«г как и уха, имеют свои индивидуальные особенности. Это касается 
ширины, длины, выс оты, наличия горбинки, а также является лн нос куіигхым 
или прямым, не говоря уже о крыльях и носовых отверстиях* 



Рнс* 110. Строение носа: 

] - лобньіг отростки верхнечелюстной кости (стенки носа); 2 - носояыг косы 
> - типовые хрящи носа; 4 - хрящ перегородки носа; 5 - йодцюЯ хрящ 
копчика II крыи носа; 6 — молы, хрн і|і и и|іыл.і носа 
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Пластическая анатомия рта 



Рот составляют верхние и нижние губы, в основе который лежат 
круговые мышцы рта. В эту основу вплетаются все радиальные мышцы. 
Рассмотренные выше мимические мышцы в большинстве своем принимают 
участие в образовании губ. Губы снаружи покрыты кожей, под которой 
имеются дополнительные тканные образования* прикрепленные 
непосредственно к ней, Так, на верхней губе, посередине, имеется вы- 
ступ - бугорок У 6)Торка имеется ребро в наружной части, идущее от 
нижнего основания середины "фильтра* до основания бугорка. От 
основания переп дедки носа но носогубной поверхности проходит бороздка, 
называемая «фильтром». 

У нижней губы, в отличие от верхней, имеются парные, сферические 
по форме бугры - тканные образования под кожей губы, Это отчетливо 
наблю дается при рассмотрении анатомического строения губ, в ос обеим ости 
губ правильной формы. Ширина бороздки зависит от ширины носа. 
Опускаясь вниз, к губе, бороздка слегка расширяется, образуя бороздковую 
ямку на верхней кромке верхней губы. Анатомическое строение рта и 
губ не изменяется, но имеет индивидуальные особенности, как и остальные 
части лиш и головы. Губы могут быть меньше, больше, толще, уже, полнее; 
другие отклонения связаны с функцией мимических мыши. 





Рис, 112. Строение рта: 

1 - кругом* мышц, рта; 2 - мышца - опусхатсль нижней губы. 
3 - мышц* - о пускатель уголка рта; 4 — квадратные мышцы нижней губы: 
Э - бугорок першей губы; 6 - бороздка (фіельтр); 7 - уголок рта; в - мыш¬ 
ца ПОД)писатель верхней губы. 9 - подбородочная мышца; 10 - большая скуловая 
мышца;. 11 — мышца смеха 
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Рисование черепа 


Используя метод линейно-конструктивного изображения, перейдем 
непосредственно к рисованию формы черепа. Для более полного 
представления о его строении необходимо поупражняться в рисовании 
черепа в различных положениях, к примеру: вил спереди* в трехчетвертком 
положении и в профиль, 

Как всегда, прежде чем начатъ работу над построением рисунка с 
натуры, необходимо строго соблюдать методическую последовательность 
в рисунке. Вначале необходимо ираѳкльно выбыть точку зрения. Выбрав 
определенную точку зрении по отношению к натурной модели, нужно 
обратить внимание на линию горизонта, Последняя должна быть 
приб.мізительно на уровне вашего глаза. При этом условии студенты 
могут быть застрахованы от чрезмерных перспективных искажений* а 
также от излишних осложнений в процессе изображения формы черепа. 
Да н рассмотрения возьмем оптимальное для построения положение — 
трехчетвертное. 

Итак, перед нами череп в трехчетвертном положении Перед тем. как 
начать компоновку, студсчетам непременно следует хорошенько усмотреть 
изображаемый объект, обходя и изучая его со всех сторон- Затем, продумав 
размещение изображения на листе, выразить в линейно-конструктивной 
схеме форму черепа. 

Легкими движениями карандаша наметьте общий приблизительный 
силуэт черепа, после чего необходимо проверить правильность размещения 
предполагаемого объекта па шете, одновременно следя за его размером. 
Размер черепа по отношению к листу должен бытъ оптимальным, т.е, не 
маленьким и не слишком крупным. При этом следует учесть, что С 
лицевой стороны изображения, как правило, должно оставаться ч>ть больше 
свободного места, чем со стороны затылка. Подрляэно о законах компоновки 
читайте в разделе «Композиция>». 

Определив местоположение и размер черепа, приступайте к его 
построению. При построении изображения черепа студентам следует 
прежде всего ориентироваться по средней профильной (осевой) линии, 
проходящей вдоль всей формы черепа п условно разделяющей череп 
симметрично на две половины (правую и левую). 

На рис. 113 показана разделительная линия черепа. Раздел ителъ пая 
осевая линия поможет легко производить построение формы черепа в 
любом положении. Строя форму в линейно-конструктивной схеме, 
необходігчо соблюдать парность строения формы черепа и определять 
по натуре местоположение конструктивных точек и линий. Работая над 
построением черепа, приучайте сечж постоянно сверяться с натурой, уточняя 
пропорции, степень перспективного сокращения и положение черепа 
относительно вертикальной контрольной линии, чтобы форма модели 6ы_ѵа 
правильно установлена в сіютаетстпнп с натурой. 

Строя обобщенную конструктивную форму черепа* следует ориенти¬ 
роваться по опорным точкам, ими являются характерные костные выступы 
и углубления. При внимательном изучении закономерностей строения 
костных образований довольно отчетливо проявляются их характерные 
точки, Гак. например ѵ на лицевой поверхности черепа, а именно на 
поверхности лба, отчетливо проступают два симметрично расположенных 
относительно средней осевой линии так называемых лобных бугра, которые 
служат границей, разделяющей лицевую и лобную поверхности, По обе 
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ИХ стороны на височной линии ИМЕЮТСЯ еле различимые выступы, которые 
также служат разграничительном линией тех же поверхностей. 
Разграничительными линиями лицевой и боковых плоскостей служат 
выступы лобных и скуловых отростков, чуть ниже — выступы скуловых 
костей, а в нйишей части черепа “ парные выступы на боковых 
поверхностях мнж не челюстной кости в ее среднем отделе. Теменная 
поверхность разграничивается от боковых височными линиями, идущими 
от виска вдоль верхнсбоксжых поверхностей к теменным буграм. От 
теменных бугров и до сосцевидных отростков идут разграничительные 
линии, отделяющие затылочную поверхность от боковых. Затылочная н 
теменная поверхности разграничиваются от теменных бугров затылопно- 
тсмеішым возвышением. 

Надо иметь в виду, 1 гго кроме пяти основных образующих поверхностен 
формы черепа, имеются еще три плоскости, замыкающие общий объем 
формы черепа в его основании. Если рассмотреть форму строения черепа 
снизу, то і хэнаружим еще одну поверхность, образующую нижнее основание 
черепной коробки, которая проходит от уровня нижней выйной линии 
затылочной когти через сосцевидные отростки к тыльным краям ветвей 
нижнечелюстных костей. К ятон части кости примыкает дополиигольная 
плоскость, образующая Тыльную поверхность нижнечелюстных костей. 
Вслед за той плоскостью, т.с, от уголков и по основанию нижней челюсти, 
можно построить еще одну дополнительную плоскость, образующую 
нижнюю поверхность основания черепа. 

1 аким образом, ориентируясь по разграничите льным линиям, можно 
четко представить обобщенную конструктивную форму черепа, без 
детальных подробностей на этом этапе построении. Все плоскости, 
образующие конструктивную форму черепа, нужно рассматривать в 
соответствии с его реальной формой с большим отбором, основываясь на 
большой обобщенной конструктивной форме, с последующим уточнением 
по мере усвоеніе закономерностей его строении и принципов изображения 
в лішеіІію-конструктншюй схеме. 

На рис. 115 показаны изображения формы черепа и лішейшькон- 
структнвной схеме в различных положениях. 

Независимо от поставленной в учебной постановке задачи, методы к 
принципы построения изображения формы черепа останутся неизменными 
и являются основополагающими в работе над изображением его 
конструктивной сущности. Без достаточного усвоения основных Принципов 
и методов построения изображения натурной модели, а также без 
достаточных знаний и области пластической анатомии, перспективы и 
пропорции в рисунке, студентам будет чрезвычайно трудно освоіггь и без 
того сложную задачу изображения головы человека. 

Построив обобщенную конструктивную форму черепа в 
трехчетвертпом положении, сверьте сани рисунок с натурной моделью. 
Дімгтии ошибки, не <>тк идмиаи. проступаніе к их нгнранлемшо При 
построении черепа внимательно следите за правильностью про¬ 
порционального членения, соотнося части друг с другом н с целым. Не 
меів е важное значение в работе над построением также имеет соблюдение 
законов перспективы я характера формы 

Каждым череп имеет свои индивиду алыіые особен пост Чем не 
меме< Р (|к>рма черепе Человека имеет единую ,Т\и всех структуру ! Іучяіерші 
и ненраЕіію допущенные ошибки, приступайте К уточнению наиболее 
Крупных Н я.. деталей формы Черепа. 
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В процессе работы над рисунком че(«па студен™ сталкиваются с 
некоторыми сложностями в построении, прежде всего нз-за многочкслсша>й 
мелких деталей на поверхности: іхіѵьефов, отверстий, зубов, выступов, 
впадин и углублений. которые, отвлекая, мешают правильно увидеть 
осиовпук і большую конструктивную форму. Чтобы облегчитъ задачу, 
можно попробовать обтянуть череп тремя-четырьмя слоями капроновой 
ткани. Таким образом, когда все отвлекающие детали скрыты тканью, на 
черепе будут отчетливо проступать основные характерные формы в обоб¬ 
щенном виде, что будет способствовать правильному коиструкп^ино- 
анатомическому анализу построения формы черепа. 

На рис 114 изображена конструкция черепа в различных положениях. 

По мере уточнения и освоения крупных форм, соблюдая мешдкческуто 
пооедоватеѵъностъ, нсобходшо приступитъ к анлензу мелких форм, таких, 
как ску ловые и лобные отростки, надбровные дуги, лобные и теменные 
бѵтры, надпереносье, носовые кости и т.п, Уточняя эти детали, нельзя 
забывать о большой форме. На всем протяжении работы над рисунком 
следует строп» и неукоснительно придерживаться методического принципа 
- от общего к частному и от частного к общему Прежде всего, как 
показывает практика, студенты, увлеченно работая над деталями, невольно 
упускают из виду общую форму черепа, забывая увязать части с целым, 
ііз-за чего нарушается его обьсмно-пространственная характерн стика, а 
главное — цельность. Поэтому следует, не заостряя что-либо одно, уточняя 
н анализируя детали, не забывать общее. П акон методический подход 
дает возможности вести рисунок цельно, без излишней дет\шрх. 

Переходя к анализу и уточнению деталей на лицевой поверхности, 
как одной из самых сложных в системе образующих «форму черепа 
плоскостей, студенты должны серьезно ознакомиться с определенным 
разделом анатомии, который поможет нм перейти от поверхностного 
восприятия формы и слепого срисовывания натуры к более углубленному 
анализу*, чтоош приблизиться к правдивому изображению. 

Соблюдая закономерности членения головы человека на 
пропорциональные части, приступайте к разметке у ровней местоположения 
надбровных дуг, основа шея носа н его костей, разделительной .ивши 
челюстных костей подбородка, лобных бутров г скуловых костей и ннжіш 
краев глазничных впадин, При этом не забудьте проверить и уточнитъ 
среднюю осевуто (пр<крильную) линию. 

Все это по-прежнему намечается одними линиями, без особого нажима 
карандашом на бумагу, с тем, чтобы можно было вносить необходимые 
коррективы Линии, с помощью которых изображается конструктивная 
• «-Ні чм ^іррмы, способствуют правильной передаче закономерности строены 
Чюрмы черепа. 

Ориентируясь по намеченным линиям, приступайте к уточнению 
-Ѵ-, і ера Ф>рм как нс* то чсіХтіа, так и его детален, добиваясь убедительного 
объемно-конструктив кого построения изображения. Приступая к 
уточи*.ник» детален на лицевой поверхности, студентам надо помнить, что 
ш я л ’ й ^'верхъостъ имеет выпуклую форму (рнс. 116,119). Поэтому, яря 
уточнении изображений деталей на ее поверхности следует строго 
придерживаться згой формы. которая хорошо наблюдается при рисовании 
черепа а іюложеннн -в профиль-, [ Ірнчнны такой ршрлшИ обусловлены 
атомическим строением костей черепа На рис Л16 показана обобщенная 
прфильная линия лицевой поверхности черепа, которая подтверждав 
выпуклую 'Ирму этой поверхности. 
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Таким образом, рассматривая и анализируя конкретные детали на 
лицевой поверхности, необходимо понять, что псиная форма предмета 
состоит на многочисленных плоскостей, которые отграничивают ее щ 
окружающего пространства. Наша задача состоит в том, Чтобы разобраться 
к [ ірішн лько понять, как образуется форма при < очстзинц зтцх 
поверхностей* 

Как мы уже упоминали, у разных люден* независимо от 
индивидуальных особенносте и „ имеется общая для всех, единая структу 
строения, Для начала рассмотрим переднюю поверхность лба. При 
внимательном ѵс рассмотрении, ориентируясь на характерные выступы 
на ее поверхности, уъндилк что передняя поверхность лба имеет выпуклую 
<|юрму с тремя плоскостями: серединной, фронтальной и прилегающие к 
ней двумя крайними, так называемыми промежуточными плоскостями 
Наружные края зліх плоскостей ограничиваются с двух сторон линиями 
виска. 

Таким образом, все три плоскости, симметрично располагаясь вдоль 
серединной линии профиля, участвуют в образовании передней поверхности 
лба. Лобные бугры отчетливо выражены и служат опорными точками и 
ориентиром в построении формы лба. 

Полное формирование передней поверхности лба завершает 
надбровная д>та. Она также имеет выгнутую дугообразную форму, 



Ряс. 116 
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напоминающую конструкцию перекрытия Выделяясь над нижним 
основанием лба, она одновременно формирует надглазничный край. 
Надбровные дуги* располагаясь я нижнем основании поверхности лба в 
средней части, занимают половину высоты, а при хорошо выраженном 
надбровий — более половины места, тогда как их края сужаются вдвое, 
а то н втрое* Наибольший выступ надбровная дуга имеет в области 
надпереносья н носит название надбровных бугров. Они располагаются 
симметрично по обе стороны от средней профильной линии (осевой), 
приблизительно на расстоянии ширины крыльев носа. Края надбровных 
дут граничат с обеих сторон в области виска с лобными отростками* чуть 
выше них над краем глазничных впадин имеются надглазничные выступы, 
хорошо поддающиеся пальпации- 

Поэтому, рисуя форму лба, все эта плоскости к выступы необходимо 
обосновать анатомически. Рисуя форму глазниц, прежде всего нужно 
определиться с их расположением относительно горизонтальных 
вспомогательных линий* уточняя пропорциональные величины как по 
олюшенню к общей массе черепа, так н по отношению друг к другу. 
Форма наружного края глазницы приближена к прямоугольнику* Эти 
края в области соединения лобных отростков со скуловыми имеют нагиб 
назад, образуя пятую опорную точку на форме. Внешние края глазничных 
впадин в черепе располагаются нс фронтально, они развернуты несколько 
в стороны и наклонены вперед. I лазннчкые впадины защищены четырьмя 
тонкими костными пластинами, сходящимися в глубине черепа н 
образующими сложную пространственную конструкцию для глазного 
яблока. Главное при построении глазничных отверстий — правильно 
определить их положение по олюшенига друг к другу, так как они 
расположены не горизонтально, а под углом, сообразно выгнутой 
дугообразной форме надбровной дуги. 

і Три построении формы носовых костей обратите внимание на размер 
грушевидного отверстия, чтобы точно определить его местоположение 
относительно других частей, для чего постоянно изучайте натуру, 
рассматривая нужные участки формы с разных сторон: сверху, сбоку* 
снизу. 

Форма носовых костей напоминает призму, состоящую из трех 
плоскостей, ограниченных краями так называемаго грушевидного отверстия, 
которое также можно представить в виде секущей плоскости. Таким 
образом, форму носовых костей следует рассматривать как конструкцию 
на трех плоскостей, где спинка носа состоит из узкой полоски и 
примыкающих к ней с двух сторон боковых плоскостей. Сообразно 
конструкции формы носовых костей нужно обосновать анатомически 
характер формы носовых отверстий. Строя конструкцию фирмы носовых 
костей, следует помнить* что носовые кости и их форма тесно связаны с 
конструкциями скуловых п верхнече.иосшых костей. 

Форма верхнечелюстных костей, а также верхняя область костей 
нижней челюсти по своему конструктивному строению также имеют 
форму призмы, поэтому их нужно рассматривать, как и все остальные 
части скелета, в качестве плоскостей. Здесь следует ориентироваться на 
средние профильные (осевые) линии, а также на опорные точки, 
расположенные симметрично по обе стороны в области клыков верхнем 
и нижней челюстей. Передняя фронтальная плоскость начинается от 
краев грушевидного отверстия носа, проходит вдоль клыков вниз до 
подбородочных бугорков (ширина этой плоскости приблизительно 
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одинакова по всей высоту) и располагает*. н симметрично вдоль осевой 
профильной линии. Две боковые плоскости, примыкая к краям (Ііронтальной* 
образуют (іріізматическую конструкцию формъ» верхней челюсти и частично 
пгредне-ннжнюю область нижнечелюстной кости, Основная форма 
нижнечелюстной кости плавно переходит в иную падкость, разъединяясь 
в среднем боковом разделе, формирует плоские ветки челюсти. Ветви 
нижнечелюстной кости, образуя утл и направляясь вверх, раздваиваются 
и л венечный и суставной отростки, Последний упирается в 
нижнечелюстную суставную ямку, находящуюся перед слуховым 
отверстием. Рассматривая нижнюю челюсть у ее основания, можно видеть, 
что она действительно напоминает подкову. 

Уточняя плоскости скуловых костей, внимательно следите за их 
строением. Продолжай рассматривать закономерности строения костей 
скелета черепа, обратите внимание из узлы и их соединения, Скулоиые 
кости, располагаясь на лицевой поверхности под некоторым углом 
относительно друг к другу, наклонены вперед, В таком положения 
плоскость скуловых костей соединяется с боковыми плоскостями верхней 
челюсти, оставляя за собой еле заметные разделительные границы. Ее 
верхняя часть участвует в «{юрмнро ванин подглазничного края, соединяясь 
г боковыми плоскостями носовых костей у их основания, а пішняя - в 
среднем отделе боковых плоскостей верхней челюсти. Продолжая 
моделирование скуловых костей п их отростков, необходимо уточнить 
Гранины перехода на скуловых выступах. Названные границы на скуловых 
мкгтях от лицевой плоскости к лобовым проходят примерно от наружных 
нижних углов глазничных отверстий по направлению вниз, параллельно 
разделительным границам скуловых и боковых верхнечелюстных костей 
Далее, раэдиаинаясь на атом участке, постепенно направляются одним 
отростком назад, к средний отдел боковых поверхностей, и плавно 
соединяются с черепной коробкой. В ее верхней части скуловой отросток, 
направляясь вверх, участвует п формировании наружного края глазничных 
впадин к соединяется с лобным отростком. 

Таким образом, уточняя и анализируя строение скуловых костей и 

отростков, переходят к построению боковой поверхность. 
Предварительно следует правильно определить границы раздела лицевой 
н оиковой, а также боковой и теменной плоскостей. Для этого студентам 



Рис. ИЛ Нл пмюшетты н^ображеиш? 'ігрст^ и профиль ^гчстанво 
« " «ільный; 6 — уигр^іікый, в — плігкм'і 


' 'і ■ ■ ^сживается характер наступи лнмерші поверхности 
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Рис, 120. Форма черепа, заключи пнан п пбѣемкЮ'ПросТранствеіш>іо конструкцию с секущими гиосхистнміі 


необходимо хорошо знать точки, ориентироваться, где и как они 
располагаются на черепе. 

Ориентируясь на опорные точки на поверхности черепа, наметьте 
границы раздела этих плоскостей. Г Іри этом одним из важнейших 
условии является то, что нужно строго придерживаться перспективных 
сокращений форм при их построении* Рассматривая череп как объемно- 
пространстве иную конструкцию, видим, что все его четыре грани, подобно 
конструкции обычных геометрических тел, определяются взаимным распо¬ 
ложением плоскостей в пространстве, Следовательно, форма подчиняется 
законам перспективы. Знания и понятия, приобретенный в школьном 
курсе геометрии, должны быть применены и в рисунке, как Основа для 
гтонишння как конструкции простых геометрических тел* так и сложных 
пластических форм головы человека 

Таким образом, возвращаясь к рисунку боковой поверхности черепа, 
следует помнить о парности строения формы. Например, рисуя видимую 
часть, нужно пошилъ о части, находящейся іш невидимой стороне, или, 
изображая дальнюю половину* не забывать о ближней. Сложность 
рисования боковых поверхностей черепа обусловлена наличием 
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ВМСТуІіаЮЩНХ скуловых костей н их отростков, ОСЛОЖНЯЮЩИХ ВОІМИОЖНОСТЬ 
четко выявить *+ти поверхности* начиная от лицевой. Это связано с 
ітрнсутспнігм под кг* тями пр<хгт[іангтвенньіх углублении а сіблаі ги виска 
н особенно в области уголка нижней челюсти. Чтобы избежать тц 
осложнений при определении Гранин разде *,а плоскостей, ц также і -,н их 
целостного восприятия, необходимо определить ДОПОЛНИТЕЛЬНУЮ точку 
Эти опорные точки расставляются на характерных выступах 
нижнечеляяптюй кости и ее с^днебежойых поверхностях, которые хороша 
прощупываются на самом себе а заметны на кости нижней челюсти 

Наметив линиями ближнюю боковую грань и направление скуловых 
отростков, уточняйте, нс 'икмдывай, протняоположнук і видимую г;кань 
( л* дуя принципу парности строения форм, необходимо строго 
прнд' ржиьотъси среднем гі|Юфклыіой линии с учетом пропорций и 
перспективного сокращения. Этого принципа следует придерживаться 
на всем протяжении работы над рисунком черепа. 

Построение верхней теменной поверхности и двух предыдущих 
плоскостей несколько отличается. Эти отличия обусловлены сферической 
формой строения теменных и, частично, лобных костей, вместе взятых. 
Несмотря на выпуклую сферическую форму, она, на первый взгляд, по 
периметру имеет про долг, .вату ю, рашшрдашцуюся к тыльной части .рорму 
Края сферической поверхности свода черепа определяются граі вшами 
перехода четырех основных плоскостей: лицевой, двух боковых и 
затылочной, По всея верхней поверхности, вдоль средней линии профиля, 
[ім центру от лицевой и до затылочной плоскости имеются выступы, как 
бы разделяющие ее на ,ше симметричные половины. Эти две ла/>аллельныг 
Д Р> Т лруо в профильной линии плоскости будут основой для построения 
верхней поверхности свода черепа, а их к/)ая — границей перехода четырех 
п.м*скостеи конструкции Черепа, С точки зрения строительной конструкций 
крыши здания, она имеет прямую аналогию с конструкцией свода черепа. 
Такое понимание конструкции форм облегчает построение изображения 
сложных форм. [ данное* научиться определять характерные точки на 
костных °^раэоііаниііх, ориеіггироваться по ним* представляя общую форму 
плоскостями, и выражать ее графическим языком. Принципы построения 
носкости затылка ничем не отличаются от принципов построения 
предыдущих плоскостей черепа, 

Приближая рисунок к іадершмоузрму лапу построения, необходимо 
его проверить, Эти следует делать не с места рисования* а обязательно 
вставая н отходя п.і расстояние не менее 3-4 м от вашего рисунка* 
олько на таком расстоянии можно лучше увидеть ошибки, допуще иные 
^процессе построения рисунка, а также проследить за его цельностью. 

м<тнв ошибки, сразу нужно их исправитъ. Как правило, поначалу 
студенты допускают грубые ошибки как в проги >рпних, так и в 
Г іектнвном сокращении. Поэтому, Проверяя свой рисунок* внимательно 
роследнтг за всем, как говорят В таком случае: «Смотри в оба!** 

абота над рисунком требует Ч|-г--імыч;інной внимательности, 
ідяавш/яхі эмоционально ^ психологического настроя, соблюдения всех 

разительных, методических, логических навыков, знания законов 

1 У\ * С?Ж,Ы н п ^ >г, 'ФЦий. гібъемію-прост/іаііетвеііного мышления и т.п. 

холима масса вещей, без которых невозможно вести работу, а 
следовательно, и добиться хорошею результата. 
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Итак* проверив м нсіфавіш допущеніи ы< («шибки, уточнив 
дополнительно недостающие влемещы и построен ни изображения 
игр*' ходите к следующему :шпу, 

I іоса' П(*ст|юения общей шст^кцин формы черепа иі|к Л ,, 1Я] к 
тоі&иьной моде ѵіфсшке. 

Здесь студента, прежде йссго, должны понять главное, »гги любая 
фора об№Ш№П|ЩрвЖЯіШѲІ конструкции. начиная от самых Простых 
геометрических і г л ініі.і кум -1 до самых сложных пластических форм 
іпобра ждется ие только і помощью точек н линий, но и тоном* В тайны 
і луч* и 1 \н ‘пин адатъ вопрос: I [тему жі‘ ( если мижігг» линиями выявить 
пб-м-м прідмета, нельзя ограничиваться только нмиР - Можно, но голыш 
до определенной степени, т+ік как умение выпилятъ форму тоном — это 
еще одно достижение вашего маггегретш В искусств рисования Не 

i ѵѵч.ошо м і радии іюшімх академических школах рисунка тональная 
нрпрабоща доводится ди гоіігршенпод и достигает при атом высшею 
маі О] к па Знание правил н чаконгш академического рисунка иг об ходим г» 
ггудсит.ім для того* чтобы 6ыст|іес овладеть этим искусством* Вот как по 
атому поводу писал Гете: «*«* тений, художник по прнзшшіті, должен 
действовать согласно законам* согласно правилам, которые нргдінк анііі 
* му самой природой, которые сое гаалянгг встнчаншге богатство, потому 
что с кх ПОМОЩЬЮ он научается подчинятъ себе н применять как богатство 
своего даровании, так и великие богатства прнродык. Поэтому в учебном 
академическом рисунке ценится ие только правильность мзоприжпшн 
форм* ію и Шігралттлііность. Вм[шэнте.м>ні>сть рисунка по многим шпіеіп 

ii г правильного решении тональных шдач. 

Приступая к тональной моделщювкг с|юрмы черепа* студентам ишег 

определить положение источника спета относите и. модели. Это 

необходимо для того, чтобы точно определить угол направлении гиг итого 
луча к поверхности модели, на КОТОРУЮ этот луч падает* а также для 
дальнейшей сиг і атональной корректировки 

Исходя на закона света и тш, наиболее ярко будут освещены участки 
поверхности, | неположенные перпендикулярно источнику света, особенно 
е и цм;|іхностн* находящиеся ближе к нему, А поверхности. ков «рых луч касается 
іпкіі\ьль. пуду г менее светлыми и т.д. Боліт подробно обо всем этом вы 
сможете узнать я разделе - Рисование ГОЛОВЫ человека» (4-5 этапы 
рнпчшікы головы} При атом следует отмстить, что л.чконы н правила 
и іонрджеіши рисунка с применением светотени имеют единую для всех 
-|н«]ім закономерность (основу). 

Для ТОГО чтобы иметь более Полное представление о строении фирмы 
черепа, необходимо поупражняться в его рисовании с трех положений: 
епціедн, сбоку, і иди или о трехчетвертном положении в том же порядке. 
Дай закреплении полученных навыков очень полезно делать зарисовки и 
наброски *]м>рмы черепа как с натуры, так н пр памяти и различных 
положениях и раку/>сах. 
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Рисование деталей головы — носа, глаза, 
губ и уха 


Сложность изображения головы человека обусловлена наличие и 
главных частей лица — глаз, носа, уха и губ. Студенты* нс' предполагая 
вс*н сложности их Изображения, легкомысленно приступают к рисованию 
общей <|юрмы головы человека. Между тем, именно из-за этого начинаются 
всевозможные осложнений в работе* требующие неяероятных усилий и 
неоправданны* затрат времени* Для изучения всех тонкостей Изображении 
детален головы потребуется дополнительное врелія* знания и умения 
Только после этого можно переходитъ к изображению головы. 

Как показывает многолетняя практика, даже после специальных 
упражнений студенты, приступая к изображению головы* по-прежнему 
допускают грубейшие ошибки. Это лшшшн раз подтверждает то* что 
студенты недостаточно обращают ши мания на конструктивную сущность 
строения формы. ж говоря о недостатке знаний пропорций, перспективы* 
анатомии или неумении анализировать форму. Они спешат запечатлеть 
сходство н светотеневые эффекты. упуская на вида самую суть. Поэтому, 
во избежание подобного рода ошибок, следует обратитъ особое ннншкне 
именно на зтн аспекты. 

В учебных программах по рисунку для высших учебных заведений 
предусмотрены специальные учебные задания по рисованию гипсовых 
слепков деталей головы с классического образа — Давида Микеланджело. 


Рисование носа 

Изучение частей головы следует начинать с анализа и изображения 
формы носа, N каждого человека нос имеет свои характерные 
индивидуальные особенности. Но. несмотря на многообразие форм носов, 
их строение имеет единую для всех структуру, обусловленную 
анатомическим строением костей и мыши, а также хрящевыми 
образованиями. 

Анализируя форму носа, видим, что се схема состоит из четырех 
основных поверхностей; передней, днух боковых н нижней плоскостей, не 
считая условной плоскости на основании лицевой поверхности носа. 
Конструкция носа в поперечном сечении представляет собой трапецию, а 
целиком напоминает призму. Пропорціональный строй се имеет разные 
ійшгйшы, Но несмотря на это, нос человека имеет приблизительно 
общую х\я всех носов среднепропорцноиальную величину', на что н еле- 
,туе. ориентироваться при его изображении. Важность соблюдения 
проооршіоіш.\ыпйх отношений очевидна, поскольку сходство есть результат 
правильного построения общем формы при точно выверенных 
пропорциональных отиошошях, При изображении головы, помнил 
-стальных ее детален, в ісачестві модульного размера МОЖНО взятъ размер 
носа, которын в ередншрожщщ+оналъітй голове ртдодынастся по высоте 
четыре раза. С. вопросами, касающимися пропорциональных величин, вы 
более подробно могли ознакомиться в главе - Пропорции о 
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Рис. 124. Анягтомняескіт анализ строения носа 



Рис. 125, а. КояструтсгнанО' структурное построение і^ормы носа 


В начальной стадии анализа формы носа не следует забывать о 
линейно-конструктивном нзображенин. Предлагаемая схема поможет без 
труда ОСМЫСЛИТЬ закономерность строения формы носа. 

Приступая к построению формы носа, начинать схедует с основных 
пропорциональных величин, а затем определит* наклон и положение носа 
в пространстве с учетам перспективы. Рисуя гипсовый слепок коса, не 
забудьте наметить общую форму н точно определить его размеры — 
высоту , длину а ширину. Затем наметьте Надбровтю дугу, длину призмы 
носа* ширину его основания в облает переносицы* крыльев носа, переднюю 
плоскость с кончиком носа и переносицу 1 . Для этого необходимо знать 
характерные конструктивные точки. Эти точки располагаются симметрично 
относительно осевой профішіішк линии, разделяющей форму носа на две 
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Рче_ 125.6. 

КоИСТр>1ГП 1 ВНО-ЧПруКІДО НТК 
і*г*строенне формы носл 



Рис. 126 


ішлішнны. Омн являются парными п располагаются следующим цбра^, 
Тонки, определяющие верхнюю поверхность носа, находятся на уроыи 
переносиц и копчика носа, боковую поверхность - сверху у ОСНо ^ 
пання - внутренние края слШгоков, снизу — утолки краса крыльев 
носа. Они же определяют нижнюю поверхность основания носа. Соедіиінв 
мшиимн 4Т*1 точки, получим обобщенную схему призмы пікга. которая 
состоит на четырех плоскостей - передней, двух боковых и ннжнеГі 
При трсхчетвертігом положении та боковая плоскость* которая обращена 
к рисующему, будет находится почти под прямым углом зрения, поэтому 
н с пс ) д ле ж нт п ерс г іе кті і ш шм у с сжращен ню, тогда как щ кт і воположн ая 
вместе с плоскгктъю основания носа будет в перспектншюм м щрашеннн 
или скрыта, 

// 

// 



Построив общую схему конструкции носа, проверьте» насколько верно 
соблюдены пропорция, перспектива и характер формы. Замеченные ошибки, 

т откладывая, поправьте. После чего переходите к уточнению деталей 
носа. 

Рассматривая переднюю поверхность спинки носа, нетрудно обна- 
р\жить, что она разделяется на три сектора; верхний, средний и шіжнніі 
(рис. 125). Каждый сектор образован из трапециевидных плоскостей; 
соприкасающихся своими основаниями. При этом асе три плоскости 
определяют характерную фигуру на верхней поверхности призмы носа- 
Так, например, две верхние, соприкасаясь между собой широкими 
основаниями и еле заметными выступами, определяют наличие носовых 
костей. Плоскость» находящаяся на поверхности кончика носа, образована 
наличием парных хрящевых образований. Помимо плоскостей» образующих 
переднюю поверхность носа. имеется еще одна плоскость трапеции, 
участвующая в образовании надпереносья “ поверхности, переходной от 
переносицы к нлисности лба. Схема строения носа, в зависим ости от 
индивидуальных особенностей, видоеіз меняется. Если рассматривать нос 
античной головы Гермеса (рис. 126), то увидим, что структура остается 
прежней, а схема строения будет иной, так как переносица здесь вдвое 
шщя коичнка носа. Такие носы встречаются |>едка. Один на самых 
характерных признаков носа — это горбинка, так как у большинства 
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носов так или иначе заметно наличие носовых костей. Этот участок носа 
является самым характерным наряду с кончиком 

Форма кончика носа обусловлена наличием (как уже было сказано) 
парных хрящевых образований, идущих от основания кончика коса к 
крыльям. Они покрыты сверху мышечными тканями» оплетенными под 
кожу. Из-за этих образований кончик носа имеет форму раздвоенной 
миндалины, а иногда (ікр^тлую. Продолжая рассматривать призму 
носа по плоскостям и уточняя детали, и частности нижішп раздел, как 
один из самых сложных участков носа, воспользуемся рис. 127. 




Рис. 127. Анализ строения осиошіныя форксы носа и правила 
его построения 



Окончательно проанализировав формообразование нижней 
поверхности основания носа, следует отметить, что нижняя площадка 
призмы коса имеет не одну общую плоскость, как это показано в ряде 
учебных пособий и учебников, а дье симметричные треугольные плоскости. 
Они располагаются под определенным углом относительно друг друга, а 
между ними находится узкая плоскость перегородки носа, которая граничит 
с так называемым фильтролі на носогубной поверхности. Треугольные 
плоскости основания носа должны быть местом расположения носовых 
Отверстии с учетом ей размеров и толщины стенок крьаьев носа. Следует замет; гтъ. 
что угол расположения плоскостей основания носа зависит от его шиішіцуаіьньіх 
особенностей. Кроме представленных на рис Л 25-127 форм основания носа 
встречаются н другие формы ” плоские (рис. 128). 

Закончив данный этап построения носа, проведем проверку, Проверять 
рисунок следует » как всегда, на расстоянии, в зависимости от размера 
Изображения. Чем больше размер рисунка» тем дальше следует отходитъ. 
Проверяя общее состояние рисунка, обратите внимание на пропорции и 
перспективное сокращение. Частые ошибки, совершаемые студентами во 
время рисования носа, следующие; а) чрезмерно занижены основания 
крыльев носа по отношению к кончику. При таком неправильном 
определении отношении деталей носа друг к другу нарушается истинное 
положение угла носа. т.е. вместо острого угла получается тупой (рис. 129). 



Рис 128 : 

л — основание носа с плоской гкшерикм.ть*>. 
11 осшшлнне іііка, (цепічожоіное под \т 
(обычное) 
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Причина - недостаточное знание анатомии н пропорциональны* 
ітшШИйК» НАН просто ігсшінматъшносто при уточнении прппорци, ЖаЛ1)Иых 
величин; 6) отношений длины верхней поверхности носа к лицевому 
основанию (от слезников до утодкон крыльев носа) имени разные 
величины. Студенты нсін-рж» намечают уровни слезников по отношению 
к переносице. В преобладающем большинстве слезники к переносив ѵ 
рас і полагают на одном уровне, что совершенно недопустимо. 



Пр льяла иск йяображпше (угол носа определен верни) 



Не пракнлыіог идебрджемне (утд вас а «предшя нг&ерно) 

Ржі 29 

Подробны? сведения о пропорциональных членениях головы п ее 
детален, как уже упоминалось выше, можно получить в разделе 
* Пропорции*, 

Во избежание всевозможных ошибок, рисуя с натуры, приучайте себя 
изучать м"Лель со веек стщюн, вставая со своего места. Это поможет 
'Л'чшему гг 'Ші манию изображаемого предмета. Например* рисуя нос 
пт (лип* осмотрите ели в царилъ* снизу и сверху, рисуя в профиль, смспріпг 

спереди и т.д г Исправив ошибки* можете переходить к моделировке 
формы тоном. 
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Работа тоном 

Приступая к тональной моделировке* нс спешите с детальной 
проработкой* прежде нужно заняться лепкой общей формы носа, Работая 
тоном, нужно исходятъ гл источника освещения, при этом строго соблюдая 
тональные отношения При обычном освещении, т,е. сверху и спереди, 
передіыя плоскость носа будет наиболее освещена* а самой темной будет 
плоскость основания носа с падающими от него тенями на носогубной 
поверхности. Боковые плоскости носа находятся под скользящими лучами, 
поэтому сила тона на них будет промежуточен * Соотнося наибольшую 
освещенную плоскость с самом темной* определите промежуточные тона. 
Тональные отношения в рисунке следует соблюдать в течение веет 
времени, вплоть до его завершения. 

П|Жкінка показывает* что при моделировке тоном студента 
оиАКИВаипся с трудностями при выявлении нижнего раздела ні-са, начиная 
от копчика* Границ боковых поверхностей ноздрей и его основания Здесь 
необходимо определить границы плоскостей, проложить падающую тень, 
а затем усилить границы топом. 

Переходя к детальной моделировке формы, проверьте правильность 
выполнения предыдущих этапов работы. Проверяя, проследите, достаточно 
ли выражена трехмерность формы призмы носа, не сілнвакггси ли плоскости 
и од іо' общую тональность. 

При детальном моделировке формы носа внимательно ведите за 
правильностью формообразования каждой детали, Детали должны быть 
подчинены целом) и не выходитъ из общей формы* Вместе с тем, следите 
за пластической характеристикой формы носа, т.е. за переходом форм из 
одной поверхности в другую* с учетом их освещенности. При этим 
светотеневые градации помогут студентам видеть и передавать а 
изображении структуру формы носа. 

Как уже отмечалось* работая тоном* студенты испытывают особую 
сложность при установлении верных тональных отношений. Здесь следует 
исходить из самых темных и самых светлых тонов на натуре и затем, 
сопоставляя полутона* привести рисунок к целостному решению. Детали 
ближнего плана по четкости должны быть более проработаны, чем детали 
дальнего плана, В тех случаях* когда детали дальнего плана выступают 
впс[жд* их следует ослабить. 

Рисуя тени, не оставляйте чистый лист бумаги дли рефлексов. Чтобы 
исключить нэ своей практики такого рода передачу рефлексов, вначале 
проложите легкий тон, затем усиливайте его на светотеневых границах и 
окружающих его поверхностях- Таким образом, постепенно усиливая гон. 
доведите рисунок ДО нужной тональности. 

При моделировании топом штрихи следует класть по форме* как это 
делается при рисовании простых геометрических и бытовых предметов, 
при этом избегайте излишней штриховки, не способствующей выявлению 
главного — формы. 

Для лучшего освоения принципов и методов изображения носа, 
студентам следует поупражняться над его построением, внимательно изучая 
анатомическое строение формы. Производя построение конструкции носа, 
постарайтесь осмыслить форму с самых разнообразных положений, как 
это показано на приведенных рисунках. 
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Рис, 131, Т ВІИ4ЛЫІЫЙ рцсуипн НСХЧІІІ 
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Рисование глаза 



[ І|зи рисовании глаза необходимо знать основные закономерности 
его строения, 1 лаз имеет шарообразную форму и располагается 
і иішічион ап л дине. Нл передней поверхности глазного яблока нахп/уі Тг н 
выпуклая |х иудина г которая служит причиной изменения характера нзгнѴ 
формы верхнего века. Изгиб верхнего века, в зависимости от перемещения 

рс і повмц ы, видом вмеіія етс я. 

Изображение внешней формы глаза осложнено присутствие, 
окружающих побочных детален, отвлекающих неопытных рисовальщиков 
пт осознания основных закономерностей строения, Это толщина пек 
ресницы, зрачок, цвет радужной оболочки, складки верхнего века, а также 
окружающие части над глазничных выступов и т.и, 

Изучение н анализ формы глаза следует начинать с. изображения 
гипсового слепка глаза Давида, Здесь достаточно ясно и четко выражена 
конструктив но-а наго мнчес кая основа формы, где нет случайных 
отвлекающих внимание мелочей: морщин, окраски кожи, зрачка и т,и 
присутствующих на жидок модели. Из-за своей белизны и обобщенной 
формы гипсовая модель имеет четкие тонаьѵыгые градации, тем самым 
давая возможность правильно понять форму и передать се в писункс с 
помощью тона. 




іі 


стрекни (]?ірмы гл^>і 
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Пс|кходн к иапб,,ажению глаза, студента* следует еще раз подробен 
«знакомиться с закономерностями строения его формы 

Как мы уже говорили, глаз человека в своей основе «сть шар, а пеки 
являются ТОЛСТОЙ оболочкой этого шара. Если вешнем в качестве примера 
апельсин, разрежем его оболочку по форме дольки и удалим вырезанную 
часть, то получим прямую аналогию с формт* глазной вырезки, гді <юол<ічка 
есть толщина век с характерным обобщенным изгибом, а внутри оболочки 
находятся глазное яблоко. На этой модели, в отличие от глазного яблока, 
не будет доставать одной немаловажной детали - рогопиііы, Поэтому 
д\я большей наглядности на поверхности вырезки глаза, на мет роговицы 
поместим маленький срез картофеля, с диаметром основания не более 
2,5 см. .Для того чтооы правильно расположить предполагаемую роговицу 
п вырезке, нужно приподнять верхнюю оболочку апельсина, 
соответствующую верхнему пеку глаза так. чтобы 1/3 часть ■ рогопниы- 
оказалась под нем. I акнм образом, видим, что верхнее неко будет выступать 
вперед, тогда как нижнее остается в прежнем положении, лишь слегка 
касаясь нижнего края роговицы (ряс.133), 





I V;. 133. Сравнительная с кем и с|юры глаза и апельсина 


Іосле такого моделирования работа над рисунком глаза должна 
протекать более осознанно. Дальнейшие уточнения рисунка глаза ч 
окружающих его частей приводятся ниже. 

Таким образом, приступая к изображению глаза, студентам нужно 
знать не только строение глазного яблока, но и окружающих его форм. 
Важную роль и рисовании глаза играют надглазничные выступы с бровями, 
а также области надбровных бугров, надпереносья, форма носа, наружные 
и подглазничные формы, поэтому при рисовании глаза следует обращать 
па это внимание. Начинать следует с определения линии горизонта, затем 
с уточнения общего размера гипсового слепка по вертикали н по 
горизонтали* Эти уточнения позволят исключить возможные осложнения 
и процессе построения изображения. При уточнении следует исходить 
на положения модели п пространстве, I Іостроенне гипсовой модели глаза 
выполняется в л и пенно-конструктивном изображении, когда модель 
рассматривается как бы и прямоугольном пространстве с последующими 
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уточнениями характера; форм. Постепенна уточняя пропорции ^ 
■ іс| зспектину, нужно приблизить |>мс;уігі .К к рг иыкж форме. Такой способ 
построения изображений дает возможность лучше понять форму гкпеоофо 
слепка, проследить за рельефом пые^тіающнх частей надбровья, иг^. 
также находящейся в п ростра нетне нм ой глубине части глазного яблока 
Это с!іск:обстнуст правильному и грамотному построению рисунка гла 1й 
Р ассматривая гипсовый слепок глаза, как бы заключенный а 
прозрачную прямоуп>лытую форму (рис. 134), при виде сверху можно 
наблюдать, что вся верхняя плоскость слепка доймет почти все верхнее 
основание прямпутлышкд, тогда как нижняя — только половину основание 
потому что плоскость поверхности глаза на гипсовом слепке наклонена 
от надбровья к основанию, что отчетлива Просматривается на боковом 
наружной плоскости слепка. 



Вид сверил 



Вкл аыо 




в «с 134, а Авали * объемной формы гмекхиога с .иим гхазц» Даі мгда 


\ІА 


Рисуя глаз, внимательно следите за его рельефом с учетом 
перс некто н ы х сокр&щенн и , 

Прежде чем определить посадку глазного яблока, нужно наметить 
линию надбровных длі . Откск істслыю торцл<ягыли пнз проходит НгіК-іниіео 
шта н наружному краю глазничных впадин, несколько отступая назад, 
оставляет Гранину переход, і плоскости и области ни* к* Обратите 
внимание на выступы в области надпереносья и бровей, их также 
необходимо верно наметить, так как в пластике формы глаза помимо 
самого глаза не последнюю роль играют надглазничные и надбр. . 

выступы. 

Наметив надбровные дуги, можно переходить к определению линии 
разреза глаз, на что с де дует особо обратить внимание. К сожалению, 
студенты при изображении глаз помещают их на одном уровне с 
переносицей* тогда как переносица всегда находится выше слезников, 
примерно на уровне верхних век, но никак не ниже их, Поэтому при 
определении уровня линии глаз переносица должна служить маяком- 
ориентиром» Намечая линию глаз, нужно ориентироваться на уровень 
переносицы. Слезники глаза располагаются на этой линии, тогда как 
уголки края глаз могут быть как на ур0в>п\ так и чути выше или гшжс 
слезников глава (рис, 135) 

Рисуя форму глаза, не спешите рисовать веки, пока т определили 
посадку глазного яблока и зрачка* Это также касается рисования гипсового 
глаза. Четко придерживайтесь принципа последовательности работы 
над рисунком: от общего к частному и от части ото к общему. Вначале 
нужно работать над общей формой, затем переходить к частностям, уточняя 
детали н вновь возвращаясь к большой форме, и так далее. 





Ржг.135 



Рис ] 34, 6, Анализ объемном фпрчсы гшіеовот слепка глалі Давила 



Определив размер и посадку формы гл а экого яблока, можно 
приступить к рисованию иск. Рисуя веки, следите за тем, чтобы они 
облегали форму глазного яблока, учитывая при этом их толщину и характер 
изгиба. Здесь можно воспользоваться моделью, сделанной из апельсина, 
пре дета влнн и осмысливая характер нагиба век. N читывайте то 
обстоятельстгю, что вам придется показать толщину век в перспективном 
сокращении. Вслед :ш толщинок века, проследите за характерам формы 
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разреза глаз. Форма разреза глаз, так же как и остальные детали гололы 
имеет с ікііі характерные признаки и наши: иг от ид индивидуальна 
нащнш&лыіых особенностей* Несмотря на это многообразие, она нм, Кг 
единую для всех структуру, Если показать характер форты разреза гл а - 
в лнненжж схеме, он будет выглядеть следующим образом: с 
стороны - в виде ггараллелограмма (рисЛ36, а); в трехчетвертном полич - 
■ ши — в виде прямоугольной трапеции или многоуголь пика (рис. 135 б)- 
а профиль - в виде треугольника (рис. 136, а)* При изображении фщщ 
глаз с широким разрезом уголки век в линейной схеме дистанцирую^ 
друг пт друга, веки тем самым расширяются. У глаз с узким разрез 
уголки сближаются и раскрытие век становятся уже {рисЛ36,г), 

На схеме разреза Глаз верхние н іщжннс углы пек должны бытъ 
сопряжены в соответствии с характером нагибов век глаза на гипсовом 
слепке модели. При атом верхний угол сопряжения будет более острым 



Рнс.136, Характер! ші* особедшостн изгиба век глаза (схема) 


чем нижнии. Анализируй наружную половину верхнего века, видим, что 
м пчертаішя іірсдстайАедог собой плавную дугообразную линию* идущую 
к м і »лку края глаза, где «на порой про ходит поверх уголка, как бы накрывал 
т], ннжнеіо века. Наиболее сложную пластическую характеристику 
имеет форма в облети слезника (рис.137,а)* Форма слезника напоминает 
Голову дельфина (его носовую часть) н в пластическом отношении играет 
аджтю роль. Своим кончиком слезник направлен нс по линии разреза 
і лііз, а несколько вниз и, образуя в верхней части чуть заметный угол, 
переходит к верхнему углу изгиба век. Нижняя часть слезника 
направляется почти горизонтально, образуя менее заметный угт>л чуть 
Дольше, и. плавно изгибаясь вверх, направляется к наружному уголку 
глдза. Под ЯНШИН» и над верхним покровом век имеются складки* которые 
іио іеркншют <-Вім'н формой скрытую от Глаз невидимую часть гддзнрга 
полушария. В пластике глаза эти фирмы играют особую роль. Над 
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перхнен складкой пека отчетливо выступает надглазничный край, 
покрывающим часть поверхности верхнего пека 

Следует обратить внимание па разницу раскрытая верхней н ннжнеЙ 
половины разреза глаз от горизонтали (рис.І37.а). На схеме хорошо 
видно, что верхняя половина больше нижней. Это говорит о том. что 
верхнее веко имеет больший изгиб, чем нижнее. 

Рисуя глаз, нужно проследить, чтобы его поверхность была наклонена 
относительно вертикальной оси. т.е. верхнее веко и средняя часть роговины 
выступали вперед, а ее нижний край и нижнее веко уходили бы вглубь. 




Это хорошо видно. При наблюдении глаза в профиль (рнс/Ш.в). Рисуя 
века, следует выделить верхнее, а нижнее только слегка наметить, Если 
не учесть эти моменты* глаз на рисунке не будет выглядеть убедительным 
(рис, 137,6), 





Нж 137. Система контроля за расположением иск глаза (верхнее иссгда 
пы ступает вперед откисігтелыт нижнего) 





























Работа тоном 

П > мере завершения работы нал построением рисунка глаза, 
переходите к тональной моделировке формы. Тональная моделировка 
формы глаза по своей еугн ничем не отличается пт моделировки формы 
носа и остальных частей головы. Здесь также следует ориентироваться 
на описание изображения 4юрмы носа в соответствии с основными 
принципами тоновых отношеннш свет, тень, полутень, рефлекс. 



Рт 438 


Для лучшего усвоения «южомериосгей строения формы следуй 
■ЩВІЩ ИШЧ «-РІШУ,* Так,,,, «Ѵ,„ л . | натурой мо,у< '<>■ . 

“«СПІИИЫе ГАЯМ, Шторме М« 9 К№ р,.ГЛЯДЯ И .. МрИ 

і натуры , «тал пинайтесь пт научною понимании строении 
Ф^фыы гаям, а Не срнссшшьнпе иоиннчгсии инлнмые поіѵрхнгктн 
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Рт. 139 . Гт, Анализ і{юри«ы стрости глаз и способы их построения 



Рис ЙО ПаіИн^гмі с«ту*цни: точна лрсмкн* 
трсяекгимы* сокращеша 
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Рисование губ 


Губы являйся выразительнейшей деталью лица наряду с глазами* 
Д\я их мочения и изображения необходимо ніать закономерности 
строения формы губ. а также пранила их рисования. Формы 176 . как и 
остальные детали головы человека, имеют свои характерные признаки и 
зависят от индивидуальных особенностей* национальной и расовой 
гтрннадлежностн, Но при всем разнообразии губы имеют общую дѵя 
всех структуру. 

Внешняя форма губ обусловлена подковообразной формой костей 
верхней и нижней челюстей. на которых располагается круговая мыши а 
рта. В образовании формы верхней губы участвуют парные квадратные 
мышцы, расположенные симметрично по обе стороны от центра, где 
находится характерный б>торок верхней губы. Волокна квадратной мышцы 
верхней іубы. прикрепляясь к кр>товым мышцам рта ы ее наружном слое 
участвуют в формировании верхней губы. Нижняя губа образуется также 
двумя квадратными мышцами, расположенными симметрично справа н 
слева н прикрепленными* как и мышцы верхней губы, к круговой мышце 
рта. Помимо основныя мышечных образований сюда вплетаются 
рад иальные мышцы* которые проникают и и кожу губы, в результате чего 
губы способны отражать эмоциональное состояние человека, 

Д\я того чтобы понять и хорошо усвоитъ методику рисования губ. 
следует отработать рисунок гипсового слепка губ Давида, где отчетливо 
выражена пластическая характеристика формы. 

Приступая к изображению губ* необходимо знать не только 
закономерности строения формы, но и правила нх изображения на плос¬ 
кости* Построение изображения губ должно выполняться линейно-кон¬ 
структивным методом. 

В процессе построении рисунка губ строго соблюдайте последо¬ 
вательность* что является основным условием верного воспроизведения 
изображения натуры и успешного выполнения рисунка. Начинать следует 
с легкого касания карандаша к бумаге. Резко прочерченные линии мешают 
замечать ошибки, тем более нх исправлять. Давление карандаша по мере 
правильного продвижения рисунка должно усиливаться. 

Выбрав точку зрения относительно модели* приступайте к изучению 
натурной модели, рассматривая ее внимательно сбоку, сверху* спереди и в 
трехчетвертном положении. Это дает возможность лучше понять и 
запомнить форму для ее правильного изображения на плоскости. 

Изображая форму гу б в трехчетвертном положении, начинать нужно 
с обобщенной формы. Легким движением карандаша наметьте 
местоположение губ с учетом пропорциональных н перспективных 
сокращении. При этом не приучайтесь рисовать губы и отдельности, 
особенно в начальной стадии, как любят это делать начинающие. Намечать 
нх следует в целом, в виде овоида. После чего определите вспомога¬ 
тельными линиями общий характер линии рта сообразно характеру модели 
(без учета бугорка верхней губы)* Наметив линию рта, нужно определить 
серединную профильную мінню* 

Губы состоят из половинок* ил середина находится на правильной 
осевой линии. В трех четверти ом положении часть губ, находящаяся в 
перспективном удалении, сокращается точно в соответствия с углом точки 
зрения к модели. Исходя из этого, определите середину губ с помощью 
вспомогательной профильной линии. Оттого, как верно и точно определена 
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в і№|кпершше серединная профильная линия, во многом будет записать 
успех к правильном изображении формы губ на плоскости. Определи 
серединную прсфильнуи » линию вспомогателыЕымн линиями, нельзя обойт 
одну сущссгееішую деталь, Форма и примн и рапнможсціи іув зависят 
непосредственно от формы и прикуса зубов. Варианты формы 
расположения губ приведены на рис. 141. 

Большинство люден кме<т нормальный, ровный прикус зубов, отсю ' 
и соответствующая форма губ. Формы губ с нормальным прикѵсоу 
зубов расположены следующим образом. Верхняя губа по отношению к 
нижней заметно выступает вперед, ЧТО хорошо видно при осмотре , 
профильной стороны. При -том бугорок верхней губы, наклоняясь с 
серединой и сторону ротовой щелк и несколько накладывало; ш 
помрхиосп» нижней губы, уходит в ротовую щель, придавая пластику и 
выразительность ѵѵ средней части, н также всей форме. Такое положен л с 
чрезвычайно важно учишнать при изображении формы губ. Бугоръ 
верхней губы, в зависимости от индивидуальных особенностей, выражел 
в различной степени, начиная от самых отчетливых н до Совершенно 
незаметных, а то и так называемых заячьих губ-. 

Независимо от мнпгообраэия форм, структура их строения имеет 
единую основу, Как показывает длительная Педагогическая практика, 
преобладающее большинство студентов недостаточно владеют рисунком 
губ. Основной причиной здесь является недостаточное знание 
анатомического строения форм губ и неумение выражать графически 
структурное строение формы, 

I Іа рнс.142 наглядно показаны принципы и методы шктрлшші формы 
губ в (различных положению*, поворотах, ракурсах в шмш^тнетрукхтзюи 
изображении. 

Чтгхіы нс ошибиться при построении губ, внимательно проследите за 

их Р елѣ *''І*>и и одновременно за окружающими их поверхностями. Губы 

тс^но связаны г окружающими плоскостями: носогубными поверхностями, 

плоскостью нижней губы и боковыми плоскостями н области уподкоп 
рта и щек. 

Особо обратите внимание на серединную профильную линию, 

проходящую от основания перегородки носа через основание бороздки 

- фильтра , к бугорку верхней губы, вглубь ротовой щели, н обратно — іго 

середине нкжнен губы до края н от него к подбородочном бороздке, 

ч(/х 1 ^ верхний выступ иодоородка и вниз к его основанию. Это будет 

правильно в том случае, если верно определена серединная профильная 

линия на пбщек форме губ с учетом правильного расположения их в 
перспективе. 

Определив вспомогательными линиями и точкой серединную 
щгофильнуіь линию, уточняя толщину губ, наметьте легкими непрерывными 
линиями л угорбраа иую крючку формы мерхнг-н губы ! {..мг-шіи ііті линии, 
удьте^чрезвычайно внимательны, тан как дуга из-за сокращающейся 

іі приобретает более энергичный закругляющийся контур, 

^середине дугообразной кромки верхней губы, нал ее бугорком, пт 

гу ^ и бороздки строите и характерный изгиб (вырезка, желобок)# 

который характеризует форму верхней губы. Наметив изгиб, маме чаете 

_ ПрОфИЛЬНОЙ АННИН бороздку на носогубной поверхности. Борозд* 

фильтр» в своей верхней части имеет одинаковую величину по 

І иг/іеп>родхои носа, а у кромки верхней губы чуть расширяется, 
определяя размер изгиба. 
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Рнс.142. I Іркнцкпм и методы построения губ 





При изображении бугорка верхней губы правильно определите 
направление. следя за серединном профильной линией* «душей 
горбинки* Не забывайте при этом, что основание бугорка находится 
несколько за пределами линии ротовой щели. чуть накрьшая СШщ 
кончиком основаніи верхний край нижней губы, и иапранляггги 
невидимую млстъ ротовой щели. Основание бугорка намечается ШѴМ: 
прямыми ЛИНИЯМИ, симметрично расходящимися ПОД тупым угм»м п 
отношению друг к другу от середнкйпй профильной лнинн вверх в сто|х ад 
к квадратным мышцам верхней гѵбы (рис. 142) 

При построении формы нижней губы также следует орисчгтироватъс 
на серединную профильную линию. Прежде проверьте по нату™. 
орались ноетъ расположения нижней губы по отношению к верхней. Осевая 
профильная линия на нижней губе при ее изображении п трехчетверптм 
повороте слева должна бытъ смещена плево от верхнем, а при рисовании 
справа - смещаться вправо. После уточнения профильном осевой линии 
переходите к построению формы нижней губы. Но прежде чем перейти 
к ее построению, необходимо отметить, что формы губ. также как и 
остальные детали головы и липа, относятся к Парным формам. Поэтому 
при нх изображении следует строго придерживаться парности строения 
фирм. Рису я ближнюю половину губ, нс следует забывать о дальней, 
которая находится в перепекттгааом сокращении 

Как уже упоминалось в начале раздела, в формировании нижней 
губы, кроме основных круговых мышц рта участвуют парные, так 
называемые квадратные мышцы. Поэтому, приступая к построению .|юр«ы 
Нижнем губы, начинать нужно с этих мышц. Намечать их следует линиями 
п ш№ овалов, причем, намечая дальнюю половину, уточняйте перспективу. 
Ближняя мышца находится под прямым углом к точке зрения н 
перспективному изменению не подлежит. Располагать парные мышцы 
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следует стрііги симметрично, при этом толщина овальных форм должна 
быть чрезмерно сокращена* 1 орал до хуже, когда форма изображена в 
обратной перспективе, т,г. дальняя часть формы увешчеш по отношению 
к ближней* Главное, следите за сокращением формы дальней половины, 
чтиоы она соответствовала характеру’ выгнутой формы губ и перспективе 
(рнсЛ45}_ 
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ИЗ* 6. Построение изображеніи: гуй и окружающих их лоиермБчтсн 
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При рііс< МіТГрГННИ И'К’ОГубМОП ІІОІІГрХЖИ'ТН СЛСДІПТ і н р ІІАсИ ТИКОМ 
!(юрм ушш рт»і Эти форМЫ* ПО МСрС приближении губ К их угол К ЯЛ» 
а о ашшо углубляются. л носогубная складно п» і гарем іы іргкіг чт 
прнкрмв.ігт угадки Вес детали играна важную (юм, н 11< (Н'лдчг , ИрМ 
нижней части лица. 




Р«г 144 Система контроля » рмхшлг'/гл нкг-м 

(«глеям гу*і* ікгглд лыстуімгг нпереді 
*т* *.тт іхижлгм) 



I р н^ 14!» 


ПаДП-СХГЙВ Сіггумціін: ТН*ІК>1 ЯрГІШН. ІІсрсіІі'КТНІіІІМе СОЩРЛЩГІІІіГ 


Па завершающем этапе построении рисунка губ, намеченного 




литыми, необходимо в нужной мерс расставить акценты на своем рисунке. 
Для агогі» нгідчі-ркшітг оеншшыг уточненные контуры формы іуб. Следует 
обратить внимание на дпд момента. 

Подчеркивая кромку верхней іубы. усиливайте лшши н ее садней 
части* а по краям упшнш (гга, 4 делайте их слс заметными, а порой н ВОВСС 
нс дотрагивайтесь. На этн тончайшие детали следует особо обращать 
внимание, ^ насколько черно н точно проведена линия рта, Й9 
многом будет зшііпсеть общая форма губ и их вы разительность. 

I Кг г* ] и. 1111 , 1(1 к|німки ни жнеи іубы* вьЩбАШ только средние части. 
Соединяя осноиаішя овальных форм, касайтесь боковых кромок, так 

при их замыкании линиями губы утратит пластичность формы, а 
с лед» *на і ель і и >, выразіт-лм як іи. 


ря пропсдснни линии рта обратите внимание на уголки, особенно и 
‘сти бугорка верхней губы. Проводя линии» ВДОЛЬ предыдущей 
п імогательиой линии рта; приближаясь к уголку ближней ПОЛОВИНЫ 
рта* следует проследить за опальной формой нижней губы. Ригтмт е» 
^ У как бы сопрягая одежд. Постепенно сходя шіил пі іктінмтіга тельной 
, круглякеь. вта линия уходит ннерх, имитируя вхождение иглупь 
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формы уголка рта. Точно таким же образом следует нымощ 
протовоположную, сокращающуюся половину уголка рта, учіпъгпая 
формы рта в перспективном сокращении (ш* рис. 145,146), 

В средней части губ, доводи линию до крал основании бѵтп* 

- ЦДЦ 

оы проходят его насквозь, следуя точно вдоль вспомогательной Ѵ ц нни 
рта После чего, не нарушая форму бугорка, соединяют видимую ч, 
рта с его основанием. 

Затем надо перейти к тональной модслиронке формы, 

1 опалыми моделировка формы губ несколько Отличается „т 
моделировки других частей лица и головы. Эти обусловлено характером 
формы губ, прежде всего мягким переходом форм их поверхностей 
Поэтому, моделируя формы губ, следует работать мягкими светотеневыми 
переходами, не допуская грубых штриховок, разрушающих поверхность 
формы. 

Штрихи должны I 'Ът> положены іто <|юрмс Р независимо от иапрааичтя 
и поворотов форм губ. 

Выявляй рефлексы в тени, не оставляйте белый лист бумаги. Сила 
юна рефлекса не может быть идентичной силе полутона, поэтому иг,и 
тональной моделировке прежде всего нужно работать отношениями - 
от самого светлого через полутона к самому темному, соотнося силу 
тонов, приводя рисунок к целостному решению. 

В процессе работы над рисунком следует чаще отходить от него па 
расстояние, это способствует видению (|юрмы в целом. 

[ Іосле нзоОраженмя формы губ в трехчетвертном положении следует 
н.ѵ порисовать в различных ракурсах. По мере усвоения рисунка гипсовой 
формы можно перейти к рисованию живой натуры. Это позволит лучше 
усвоить учебный материал, помять и осмыслитъ закономерность строения 
формы гу б. При этом внимательно следите за изменением ее при 
различных движениях. Губы являются одной из наиболее динамичных 
чюрм. способны видоизменяться, выражая максимальный диапазон эмоций. 
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Рис. 147. б. Нпо)иски губ і скмкмном изображении 
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Рисование уха 





Р* 1*4- 

« — ослом; ь 


уѵл*т дат * 


■іянжгіси* форъ* 


Уши человека, наряду с остальными частями головы и лица чреэ 
аычанно разнообразны по і[юрмс. размеру и характеру. Несмотря на нх 
многообразие, строение уха у разных людей имеет единую для всех струн 
ту ру, что необходимо учитывать при построении изображения. Структурна* 
основа ушной раковины состоит нэ сложных изогнутых форм,' Внутри 
раковины находится хрящевая основа, исключение составляет ее нижкщ 
частъ - донька і/ла. Края ушной раковины имеют утолщение - зоошпод 
В средней части имеется идущий снизу вверх выступающий валик г 
раздваивающимися ветвями - противозаяиток. В середине ушной 
раковины имеется углубление - полость. На переднем крае твой 
раковины имеется характерный выступ - козелок. Напротив козелка 
находится другой выступ - противокозс.юк. Между ними, по 
направлению вниз, проходит лежкие, псовая вырезка. В верхнем отделе 
завитка имеется незначительная выпуклость - бугорок у,«ной раковины, 
и-ш бугорок Дарвина. Под козелком в полости ушной раковины находится 
наружный слуховой проход. Нижняя часть уха - долька, обычно 

называется мочкой уха {рис. 148)(Подробное описание ем. в разделе 
«Пластическая анатомия ■) 

і шная раковина своим основанием прикрепляется к боковой 
поверхности головы, при этом ее продольная ось располагается параллельно 
продольной оси носа и ветви нижнечелюстной кости (рис. 149). Верхний 
край ее прикрепления находится примерно на уровне уголка глаза. 


Рж 1*9,«, р*. 



™.ч,жг,ыг )и ^ ПП№(1Ы10СТ1 , пиішы 
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Рис. 149. 6, Расположение ум на поверхности головы 

Основная закономерность строения формы уха хорошо просле- 
нвдввваггся в пшеоаом слепке уха Давида, Поэтому изучение и рисованіе 
уха следует начать с этого слепка. 

Для изображения уха студентам следует знать не только структуру 
его строения, но и правила изображен ня на плоскости. Рисунок формы 
ушной раковины, как и прежде, следует выполнять в днненно-кон- 
структишюм изображении. В работе над рисунком уха необходимо строго 
придерживаться методической последовательности* о которой не раз 
упоминалось в предыдущих разделах. 

Переходя к изображению формы ушной раковины, студентам следует 
внимательно изучить натурную модель. Рассматривая ее со всех сторон, 
подмечайте характерные особенности строешш ушной раковины, Начинать 
следует с характера формы. 

~ *п Давида на гипсовом слепке, несмотря на хорошо выраженную 
Ф°рму, имеет свою и идиш (дуальные особенности, хотя структура его по- 
прежнему остается неизменной, Для правильной передачи характера 
Данной модели необходимо уточнить размеры, соотнося ширину к дшке 
уха, а затем основную массу ушной раковины к ее нижней части — 
дольке (мочке уха). Следует заметить, что правильно взятые пропор¬ 
циональные отношения частей в рисунке имеют решающее значение. 
Рисунок следует начинать с изображения общей формы. Кон¬ 
структивная схема строения формы ушной раковины обусловлена хря- 
Шеаымн образованиями, поэтому при ее построении следует ориентиро¬ 
ван* н на конструктивные опорные точки Гакнчн точками на ухе являются 
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ѵщ и ктерные ПЫСіуПЫ л углубления, к.нпрыг щ шдик іі >б.,шм і-гд іЖіГі 

ннческіім строением. Знание конструктивной СХСМЫ строения ушной 
(мкошіиы помогает гтудоггам верно строитъ изображеніи, соблюдая за Коій 
нг|м пектины. И отучает ОТ бдоэдьіелгчшого сриілшыіышм шіешкей фош* 

Изображение уха следует начинать с определения осевой анккн 
іѵі чіцмн 11 им огзст студентам прашмьію устаиошт» сто положение* Вместе 
с тем, стром форму ушной раковины и т^хчетверпюлі поворсіге, проследят, 
за положением ее поверхности о пространстве. Внешние очертания 
поверхности ушной раковины напоминают эллипсовидную плоскость 
I Три таком поворотъ, в шніснмости от степени отскшння уха, аллигіеоіишіая 
ПЛОСКОСТИ ушной раковины будет наладиться ПОЧТИ под прямым утлом } 
рисующему. тх фриі ггальио. Дело л таи, і т> у одних .моден ухо примыкает 
близко к пшт\ -і у других значительно отпоігг от нее, Поэтому от того 
кик верно определена на натуре плоек* нпъ ушном раковины относительно 
точки зрения рисовальщика, во многом зависит правильное изображеніи 

*Ч’ СЛОЖНОЙ МрОСТраНСТВПШОН формы. 

Наметив правильно эллипсовидную плоскость ушной р.іковлпы 
приступайте к шрслсденню конструктивных точек. На рис. 151 наглядит, 
изображено расположение этих точек на ушной раковине. Затем легким 
касанием карандаша намелят общий контур формы ушной раковины* 
после чего следует перейти к изображению составных частей ѵха При 
р адцсщП ШН их па поверхности ушной раковины внимательно следите іа 
натурой, помечайте характерные особенности ст|юсння этих частей. 
Одновременно следшѵ за проіюрщіонзльішміі соотношениями частей 
по отношению друг к друіу и к целому. Намечая местоположение дольки 
ух., (мочки), ее полость, толщину завитка, протнщэвавитка, козел кд. 
протявокозелка и их вырезки, следите іа тем* чтобы они были верно 
определены и масштабе. 



Л М * А * и броским ірі|імы уха ц сто кпнетруктнешмг точки 

ргікпіка імка.лыи+кт г что большинство студентов при размещения 
уха не соблюдают пропорциональные отношения, о результате 
рису» к іюлу^іается искаженным н менее убедительным. К примеру, форма 
аі . » утолщена, либо чрезмерно у зка, полость ушной раковины 
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увеличен» ши смещена вниз, что не соответетвуот ^іадмеру и натуре 
козелок смещен вверх или ЩЯфЩщ за пределом переднего края уха и 
т.д Все это чозкгг привести к иачительиым некшетшм рисунка уха 
разочаіювани» и нежеланию вести работу Ділыл.% Поэтому івдо быть 
чрезвычайно внимательным. Все составные части ушной ракойниш 
расположены и строгой закономерности, подчиняясь апатомнчеаюму 
строению хрящевой ос ноны. 





Й|Г 151. 6 Дилл 


і» . грпгмші і|ні|)мі,г у\.і іі іпп к.ил труктліілыг тичкк 
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Продетая работу тл построением рисунка ушной рановшш, следит** ^ 
толщиной и зюрднтером завитка н нлмекеішем его формы по мере движения і 
полую частъ ушной раковины. Необходимо также- проследить *а хдрактг|>ом и 
толщиной нагиба форм пропшовавнтка. особенно в среднем разделе ухд, напротив 
козелка н.і наиболее выступающей поверхности. Выступающий ва/ ш 
протквозавиткіі отграничивает полую частъ ушной раковины н примыкает >■ 
ролщеіадоыу ираю авваггка н этой часта. Протквозавиток, направляясь вве^х 
рдад&анйаггся н уходит своими ветвями под верхний завиток. При атом ы-т>,а 
прспнвозашгка, рашоложеіпіан ближе и переднем)' краю уха, ііалртлйясь к верхнему 
краю прикрепления, сужается, образуя на валике четкое ребро. У дальней іи-тки 
форма валика выражена меньше. На ваюлЮгатъАЪной линии переднего края ушной 
раковины имеется козелок с двумя головками, объединенными и одну ойщую 
уплощенную форму, Еіші-оиишюшѵю трапецию. Козелок слегка направлен а стс^міу 
ушной раковины и тем самым несколько прикрывает наружное слуховое шнероне, 
находящееся под ним. I Ірн его нзображеіпін. уточняя пропорции, следует прашілыт 
определить м ест паложе вне. 

Напротив козелка имеется небольшой о ы ступ — гтротнвокозелок а 
между ними располагается меж козел новая вырезка. От нес и 
п ротнвоко зелка начинаете к долька уха (мочка). Долька уха, в отличие т 
основной части раковины» не имеет хрящевой основы» По своему строен) ію 
бывает чрезвычайно разнообразна. Дольки бывают пухлые, плоские, 
угловатые и даже почти отсутствуют, сливаясь с нижней поверхностью. 
У некоторых людей поверхность формы дольки уха находится на одной 
плоскости со все» поверхностью ушной ракошнш, у других ~ в разных 
плоскостях. Это обусловлено индпвндуальными особенностями строения 
уча и его составных частей. Для того чтобы научиться подмечать 
характерные особенности строения форм ушей, помимо зарисовок и 
наброской с натуры необходимо приучить себя внимательно их 
рассматривать у разных людей, отмечая каждую деталь как в отдельности, 
так и во взаимосвязи, 

При построении линейно-конструктивной схемы изображения ушной 
раковины необходимо проследить за перспективным сокращением <(н>рм 
в пространстве. Перспективу следует соблюдать уже в самом начале 
работы над построением рисунка, а не откладывать до начала работы 
тоном. Верно построенный рисунок с учетом перспективных сокращений 
и линейно-конструктивной схеме будет способствовать выявлению 
«тбъемио^простраіістШ'ііноЕІ характеристики с|юрмы ушной раковины, Дмі 
ТоШ чтобы лучше выявить объем но-пространственную форму га» 
нсооходнмо дальнюю его часть наметить легкими линиями, а ближ¬ 
нюю — посильнее. 

Закончив рэіюту над построением рисунка ушной раковины, нужно. 
ІК ‘ отк.ѵадьшая, провѣритъ чт» правильность. Заметив допущенные ошибки, 
п г же приступить к их исправлению. После этого можно перейти к 
тональной моделировке цюрмы ушной раковины. 

Псрсммя к тональной моделировке <[х>рмы ушиоіі раковины, прежде 
ІКѴІІІ * и-дуст обратитъ внимание іы освещение. Здесь очень важно 
выдержать взаимосвязь линий и гона* Линии очерчивают Цдорму ушной 
раковины и являются грани нами перехода с)юрм светотеневых отношении 
на ее отдельных участках. 

Пріг ныяв.ѵсшш формы поверхности ушной раковины студенты 
испытываю! большие трудности. прежде всего, в изображении сложной 
пространственной формы, находящейся в глу біше из-за наличия 
миигпчисленных детален на ее поверхности. Поэтому при шюбраікейин 
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Зримой раковины нужно быть чрезвычайно внимательным, чтобы иг 
нарушитъ характерные закономерности строения формы. 

Вначале необходимо проложить самые темные участки формы, затем 

ПГ[НТГТН К КОНКреТШИЦКВ * 1 Г | ЬГЧТ,> С ПОЙМЫ мни » » и; н-ЯШЫХ 1 оЦ,і МіНЫІІ ГраДД- 

ЦНІІ — света* полутени, тени и падающей тени. Наиболее освещенные 
участки уха следует оставлять нетронутыми^ 

Работая над рисунком падающих теней, студентам ел» дует помнитъ, 
что падающая тень прежде всего отражает как саму форму, так и форму 
поверхности , на которую она ложится, I выявляя отдельные участки частей 
ушной раковины, не забывайте увязать одни части с другими и с общим. 
Эти правила следует строго соблюдать и течение всего времени работы 
над рисунком. 

I Ірпрабатывая гипсовую форму» нс забывайте о ее материальности . 
Матсриальность, кроме нравнльнопо изображения и передачи форм а 
объеме, придает рисунку выразительность Многие студенты, работая над 
гипсовой моделью, нередки зачерняют рисунки, сильно нажимая карандашом 
на бумагу, в результате не могут осуществить передачу белизны тиса — 
материальность. Поэтому рисунки становятся черными» похожими на 
Чугунную отливку. Чтобы избежать этого, необходимо ввести фон, причем 
вводитъ его следует постепенно, погружая слепок и пространстве иную 
среду Фон должен быть темнее гипса и уходить в глубнну. 

Тои следует вводитъ постепенно, легким нажимом карандаша на 
бумагу в течение всей работы над рисунком, Здесь немаловажную ролъ 
нгріает выбор карандашей для выполнения рисунка, кх мягкость и твердость. 
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Чтобы лучше развить руку к научиться виртуозно нірдщятъ 
карандашом, подг іпін» пианисту» в совершенстве Владеющему П&Аьшми 
студентам необходимо работать с самого начала занятий мж'кігін 
карандашами и диапазоне от ^В, а иногда до 5-6В При работе твердыми 
карандашами студенты не Щёкот возможности чувствовать разницу в 
сл,\е тона* поэтому вынуждены вести работу в одной и тон же тональности 
Выявляя с [юр му тоном, штрихи следует класть по форме, при ч Т оч 
избегая излишних пттрнтоиок* не способствуЮщнх выявленню формы 
Подводя итоги проделанной работы, проверьте общее состояние 
рисунка, всесторонне сравнивая его с натурной моделью. Проследите ча 
итдалішьпіи чаггяші уха* чтобы они были взаимно увязаны и не нырыія ш , : ь 
из обшей формы. Обратите внимание на решение -тональной задачи 
і ила тона рефлекса не должна быть больше силы топа на свету, Контрасты 
света и тени, находящиеся в пространственной глубине. не должна 
выступать вперед и т.д. 

Д\я того чтобы легче было обнаружить допущенные ошибки, следует 

чаще отходить от рисунка на расстояние. Это дает возможность постоянно 

следить за ходом работы н меньше допускать те или иные ошибки. Итак 

проверив и исправна замеченные ошибки* следует перейти в завершающему 

этану работы над рисунком ушной раковины, 

I Іристулая к завершающем)- этапу рисунка ушной раковины, студентам 

предстоит довести рисунок до определенней завершенности* т.е. свести 

все составные части ушной раковины в единое целое. Начинать следует 

с проверки правильности решения тональной задачи, От того, как верно 

определены тональные отношения в рисунке* в значительной степени 

зависит результат выполненной работы. Поэтому необходимо отметить 

самые темные и самые светлые тона в натуре и от них, сопоставляя 

полутона* привести рисунок к целостному решению. Поэтому* работая 

над частями ушнші раковины, держите в поле зрения всю форму уха в 

мелом. Одновременно следите за характером формы уха и каждой его 

поста. Обычно, работая над отдельными частями* студенты излишне 

затеняют или наоборот* боясь перечернитъ, недобирают до нужной 

тональности и не следят за целостностью рисунка, В обоих случаях 

с л с д) с т строю соблюдать тональные отношения, Сложность рисунка в 

г ' л: и заключается* что одновременно приходуется учитывать н пропорцию* 

к тракктнвѵ. и характер, п форму* пространстве!гнуто глубину, контраст 

и тональные отношения, знать технические приемы* и* наконец, анатом ню* 

пятому* работая над рисунком, студентам следует быть чрезвычайно 

Ши^тельнымн. чтобы нс упустить нн один на этих элементов. 

процесс г {іабітты над чап я мн уха могла быть нарушена целоетжхтъ 

рисунка. Например, гень на ушной раковине чрезмерно затемнена, а ее 

верхний край недостаточно очерчен или чрезмерно очерчена мочка уха и 

тому подобное. Для того чтобы все части уха Привести к единому целому* 

ходнмо ослабить или пригасить чрезмерно затемненные участки И 

резко очерченные края форм, а недостаточно очерченные края — усилить. 

и форвд излишне раздроблена* ее следует обобщить, свет сделать 

!1 м* радітмерно убывающим по мере удаления от источника 

I пня, снепые участки не должны выходить из общей тональности. 

астн уха, находящиеся на переднем плане* должны быть более четко 

проработаны, чем формы, находящиеся на дальнем плане. 

1 шин работу над рисунком ушішй ракошшы, необходимо его 

* І л,|,с -Р*іи рисунок, смотрин-* і гтобы все детали были подчинены 

ш ^ дикость рисунка обеспечивается усилением ГАДИНОЙ фмірмы 
I л , 


(уха) + а окружающие ее формы детали (локоны) не должны отвлекать 
шж.шішг от главной* 

По мере Приобретения некоторого опыта в работе- нал рисунком 
тнгкмпых фпрм деталей головы можно будет переходить к изображению 
живой формы. 

Наряду с длительным рисунком натуры необходимо делать наброски 
н короткие и рисинки* а также рисунки по памяти и по представлению, 
Лучшим объектом для изучения н рисования, как всегда» являются собст¬ 
венные глаза, нос* губы, уши, а также выразительные формы деталей 
головы близких вам люден. ^то даст возможность закрепить свои знания 
и навыки, лучше усваивать учебный материи и запоминать конструкпшнын 
строи формы. При этом наброски и зарисовки могут быть как учеб¬ 
но-аналитического. связанного с конструктивным построением формы, так 
н индивидуального характера. Постепенно следует переходить к рисунку 
частей по взаимосвязи* к примеру носа, губ, подбородка или уха с 
прилегающими частями* Рисование частей во взаимосвязи поможет 
і ірослсліггь закономерности соотношений всех детален головы н послужит 
хорошей подготовкой для перехода к изображению головы человека. 





\ 
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Рис 154, Анализ строения формы ухл 
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Рисование гипсовой головы 

Рисование гипсовых годов нс является самоцелью, а носит 
подготошпѵ льны іі характер для перехода к овладению рисунком живой 
головы* Необходимость н целесообразность рисования таких годов 
заключается о юм. что пиковые модели способствую* изучению общей 
закономг рноспі прения живой і}юрмы, здесь достаточно ж но н четко 
выражена конегруктнвно-анатомическам основа. Пластическая 
моделировка гипсовых голов приближена к реальным формам живой 
галопы, что может помочь хороню усвоить ее анатомическое- строение и 
затем перейти к изображению живой головы. Гипсовая голова, в отличие 
от живой, неподвижна, что даст возможность максимально лиги ѵьжи; 
время внимательно рассматривать и изучать формы. Здесь нм 
отвлекающих случайных мелких детален* как на живой галопе. Белизна 
гипсовой формы помигает студенту правильно понять и передать ее 
топим, так как на ней ясно выражена свете-гель, что облегчает решение 
задач начинающему рисовальщику. 

Первый рисунок гипсовой головы следует начатье несложной модели, 
имеющей наименьшее количество детальных подробностей* но обладающей 
хорошо выраженной характеристикой образа, Такой моделью могли бы 
служитъ головы Апо.ѵлпил, Дианы и Давида, чДорні(юр ГЬ>\нклета* -Гера 
< Дішдумсн , По мере освоения, усложняя задачу, можно переходить к 
рисованию других гипсовых голов — ■ Зевса», - Гомера и др. Таким 
образом* следуя принципу «от простого к сложному»* осваивая одну модель 
за другой, подготавливаем себя к рисованию живой головы. Д\я изучения 
и рисования могут иск лужить античные* римские скульптурные портреты 
и такие работы, как - Вольтер -* - Люций Вер , Камоші и другие. 

Для рисования головы с плечевым іюнсом можно взять Лаокоока, 
Аполлона* І еракла н др. Для изучен им отдельных частей липа и голойы 
нужно порисовать отдельно глаз, нос, губы, ухо Давида Микеланджело. 



Рн І)> Лміі^йііо.кодіагруіггняікк нэобддаіеииг: гипсовой хкмашл Аполлона 
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Рис. 1э6. Изучение и рисование птсоиы.ч анатомически л т.шіі 






Изучение н изображение гипсовом головы сопровождается 
соблюдением главного принципа (Парности форм», лежащего н осп , ш . 
изображения человека, а также и последовательным (поэтапным) ведением 
рисунка. 

1 этап 

Работу над рисунком гплоны следует начать с внимательного изучения 
натурной модели. Рассматривая ее со всех сторон, старайтесь запомнитъ 
характер формы, положение о пространстве. Внимательно проследите за 
положением головы н шеи, стараясь определить взаимное расположение 
их осей па отношению друг к другу, так как правильности определения 
этих осей ею многом зависит пластическое композиционное решение. Нн 
рис, 157 показано взаимное расположение осей головы и шеи. Так же 
ікіжно обратить внимание на освещение. Правильно освещенная форма 

головы четко выявляет характер объема, тем самым способствуя решению 
задачи, 



Рмс.157 Взаимное расположение осей головы н шен 


На первых рисунках, чтобы не усложнятъ задачу ракурсов, голова 
должна располагаться так, чтобы глаз модели совпадал с уровнем глаза 
рисующего. При вьшоре места не следует садиться по принципу' 
свободного места», что не редко бывает со студентами. I акой подход 
является ошибочным, надо уяснитъ себе, что правильный выбор места 
т такое же важное значение, как и многое другое: линия горизонта, 
расстояние до модели и прочее* Наилучшее положение головы по 
отношению к рисующему, особенно начинающему, “ с|іас« нос некоторым 
пением либо вправо, либо влево. На трехчетвертное положение 
нужно переходить по мере освоения предыдущих. В принципе можно 
начинать рисовать с положения «три четверти> , но при атом нужно 
исходить из своих возможностей н способностей* 

II этап 

пред слив место рисования* необходимо заняться композиционным 
м “бури массы головы и шеи. При размещении ее учитывайте 
ран мерііое и правильное распределение изображения на плоскости листа 
У^ягн ри компоновке головы а трехчетвертном положении г лицевой 

П ^ 1<3 ЛИСТс ° ставляюі г3<)л ьше места {свободного пространства) 

^ В ^ |ас головд размещается » середине листа. По вертикали 

н шеи следует размещать чуть выше середины листа, Не 
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Рис. 158. Паяю схема ситуации для получения правильного скорректнропаиипго 
н^ибражешиі с разных точен эрешш 
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перегружает 3 иижяюю часть листа, это нарушает композиіншішос 
равновесие, Правильное распре деление массы головы и шеи пп\ц, Гг 
рисовальщику успешно решить поставленную задачу. 

Прежде нем приступитъ к длительному рисунку, необходимо выполнитъ 
несколько упражнении в виде краткосрочных рисунков с натуры на 
отдельном клочке бумаги или на полях большого листа с гем, чтобы 
предстать себе предполагаемый рисунок головы. Итак, перейдя к 
краткосрочному рисунку, уточняя характер формы головы и ее пропорции 
обратите внимание на анатомические особенности строения формы 
Рисунок начинают с выявления общем формы н массы головы 




т Пей -’ІгтТіЬ.іі'Х 


и ѵ#цы#‘-гиіы гъльЬ'рг 
в 'І~4' (егм^к.ш), „ - 


и імкурсг при ннзн^ы 

іі лр<филы нрн&лшминкг к трехчетти:]тюму 


Краткосрочный рисунок дает возможность увидеть *)біцуіо массу головы, 
нс останавливаясь на подробностях. Выполнив пре два р и тел ы і ьш 
краткосрочным рисунок, приступайте к рисунку головы на заданном 
фюрмате. 

Приступая к рисунку гипсовом головы, не следует садиться слишком 
далекъ* как зги часто делают студенты; оптимальным расстоянием является 
нс более тройной величины вертикали модели. Это позволит следить за 
общим ходом построения головы и даст возможность хорошо 
рассматривать детали. 

Определив общее расположение головы и пространств*', обратите 
внимание на положение осей головы и шеи, после чего определит* 
соотношение высоты модели к ширине, легким касанием карандаша 
наметьте на листе общий силуэт. Время от времени нужно проверять 
ход рисунка, вставая со своего места, отходя на расстояние I Іри 
обнаружении пропорциональных ошибок нлн иных искажении, не медля 
приступайте к их исправлению. Исправив ошибки, продолжайте нести 
рисунок. Затем наметьте общий объем головы, отделяя лицевую 
поверхность от поверхностей, и душ их к затылку. Это две боковые, одна 
верхняя сводчатая теменная поверхность, и снизу — частично 
подбородочные площадки. Затылочная сферическая поверхность замыкает 
объемное пространство головы сзади. Нижнее основание головы закрывает 
шея. Для их правильного изображения надо знать опорные точки на 
форме головы, особенно ив черепе, п уметь ими пользоваться. При 
правильном изображении общего объема головы можно будет легко и 
точно определить положение частей и их пропорции. 

[II этап 

Следующий этап построения формы головы — это определение 
расположения частей на лицевой поверхности. Для их размещения 
необходимо провести среднюю профильную линию на лицевой поверхности, 
проходящую от лобной поверхности до основания подбородка. Вначале 
намечают общую дуічюбразную мішш>. ГПравильное определение средней 
профильной линии па лицевой поверхности даст положительные результаты 
в процессе построения головы, Но здесь следует отмститъ, что средняя 
линия профиля в подавляющем большинстве определяется студентами 
неверно, в результате дальняя половина лицевой части всегда оказывается 
сильно увеличенной, тем самым нарушается перспектива и общая форма 
головы, В дальнейшем это может повлечь за собой череду ошибок в 
изображении липа. 

Определив вертикальную профильную линию, приступайте к 
определению детален головы: глаз, носа, губ, уха. Д.ѵя правильного их 
расположения необходимо определить пропорции головы и линию ( линию 
глаз) разделяющую нижнюю п верхнюю половины 

Здесь необходимо заметить, ч іч, намечая детдом, очень важно строго 
Прпследшъ за мрвдюруи опальным И соотношениями частей по отношению 
друг к другу. Нарушая пропорцию одной части, мы можем потерять 
контролъ над скгталькьімн, что .может привести к исканіе пи к* всей фнірмы 
головы, В соотиететшш с принципом парности строения форм вес чаіти 
головы должны располагаться симметрично. Для уточнения расположения 
легален ипадпі н< сі юлъзстаться поперечными вси^могагельнымн литыми 

I і ііік, иы Ніімі шли линию глава, основание носа, иікни (ютсиюі* щели, 
основаній кщншка подбородка, іи^нііосицу, которая | *0с полагается веічда 






Гн. 160, Обл*ы_ішиір«еір*і(сімнное 
лостросшіе общей еіѵювы 


І 



21И 

























ІЛіс. 161 


выше линии глаз, и линии параллельных им детален форм головы, таких, 
нвк лобные бугры, Границу покрова волос, надбровные дуги, скуловые 
высптты, утоляя нижнен челюсти. На боковой поверхности, на давне 
скуловых отростков. ішіетъте уши, при этом постоянно соотнося их размеры 
. ждх собой и с форѵшн головы. Наметив в общих чертах уровни 
расположения деталей головы, приступайте к уточнению границы .синевой 
поверхности на общей форме головы. Граница лицевой поверхности 
проходит сверху нт уровня парных лобных бугров, но вискам, скуловому 
выступу и снизу по подбородку. Еще раз, вставая, проверьте общую 
рорму головы н заранее определенные места для размещения деталей в 
ствии . характером, пропорциональными и перспективными 
с жращетшми и переходите к определению общей формы шеи, 

т цклшідріріескую форму с двумя пара.\леАьн±>імн секущими 
тааннямн, расположенными Приблизительно под углом 35-40''. Верхнее 
юванне шеи соединяется с основанием головы, нижнее — с верхним 
м туловища. I рашща очертания ішжнего основания щей проходіп 
,Г седьмого ш йні іш пмэіижка, очерчивая своими краями объем 
Ша * Д ° я Р еытіі вырезки (ямки). Гранина верхнего основания - от 
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длинного возвышения. идущего по обе стороны вдоль выйной линии 
еосцовшіых простое, углам нижир^юепгых костей к яремной 

вырезке. 

Дм выявления общей формы шеи необходимо наметить упрощенную 
схему в виде параллелепипед т.е. выделить четыре поверхности, каждая 
из кптирых рассматривался в качестве поверхности шеи (рис.162 163) 
Установив а общих чертах объем шеи. определив места расположения 
детален головы, переходим к размещении лобных бугров, надбровной 
дуги и ее бугров, скуловых выступов, височных костей, у», глаза, носа, 
губы, подбородочного угла, подбородка и шеи. При размещении деталей 
головы не забывайте соотносить их размеры между собой н с «<бінек 
формой. Подобные сравнения должны непременно проводиться время 
рт времени в процессе всей работы с расстояния, так как с места рисования 
невозможно увидеть правильные пропорции н состоите рисунка. Поэтому, 
приступая к размещению отдельных частей, необходимо еще раз проверить 
расстояния между ними и их данпрционадънъге отношения. 




Рнс 162 


N точняя расположение глаз. 


необходимо правильно ус тан о нить 


расстояние между слезниками, наружным и внутренним углами, л 


я- - ----- -■* ■ - ■ => 'В^ЧГ- Я 

) азмещая нос н уточняя его пропорции, обратят 


Пропорции ) 
внимание на 


призматическою форму* Если призма носа располагается фронтально» то 
передняя плоскость будет хорошо видна, а боковые будут о перспективном 
сокращении. При трекчетвертном повороте шіднмая боковая плоскость 


призмы носа будет хорошо шина» а остальные плоскости будут находиться 
& перспективном сокращении. Уточните глубину боковых плоскостей от 
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пе^жноснцы до Резников и от уголков конник а носа до основании крыльев 
«оса, а также характер нижней площадки носа. Подробна с построенная 
«ОСД можете ознакомиться в разделе «Рисование деталей галош*. 

Для размещения общей формы рта необходимо определить 
поперечную длину |*»тоаон щели, толщину верхней и нижней губ н ц с Ѵ)М 
а затем их разницу, Наметив их. обратите внимание из характер линии 
рта, В большинстве случаев линий рта при положи інн головы на урошц. 
взшепі глаза имеет несколько выпитую дугообразную форму, р. (]| 
небольшом наклеив головы вперед по отношен то к рисующему міннм 
рта выглядит прямо, а при сильном — выгнута и противоположную 
сторону. Кроме того, прямое положение линия рта принимает при 
проявлении нашжкгелькых эмоций (улыбка), при бурных эмоциях (смехе). 
Намечая общую форму рта, следите за его симметричным расположением. 
Ориентиром должна служить серединная линия головы, При 
трехчетвертном положении головы дальняя половина линии рта 



ЙШ- 163 Обрубодотые Цццорукуііи гт-лонм и щен 
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расі и слагается в перспективном сокращении, а ближняя гюлоннна находится 
фіюнталміп и не подлежит перспективному сокращению. 

Нижняя челюсть имеет в своем основании подковообразную форму, 
уходящую своими выступами под схулоіюн отросток и образующую при 
этом Характерные впадины на поверхностях щек Ннжиня челюсть 
определяет пластическую форму нижнего раздела головы. Форма 
подбородка, именуемая подбородочным возвышением, образована двумя 
подбородочными буграми спереди, Через ішс проводят соединительную 
линию профиля, проходящую по нижнему краю подбородка, одаль средней 
площадки ПОД нижней челюстью, составляющей границу с шеей. Под 
нижней челюстью располагаются трм площадки: одна - средняя прямая, 
идущая от края кончика Подбородка к гортани, и две треугольные боковые, 
расположенные по ее сторонах». Эти площадки спереди и по бокам 
граничат с краями челюстной кости, в глубине снизу — с цилиндром шеи 
(рис, 164). Необходимо проследить за местоположением уголка челюстной 
кости. Оттого, как верно, с учетом пропорции и перспективного сокращения, 
определен се угол, по многом будет зависеть пластика головы. Форма 
подбородка образована шестью основными плоскостями: средней 
поверхностью, идущей от подбородочно - губной борозды к верхней грашше 
подборе до чноічі возвышения, а затем к ее нижней Гранине, п двух боковых 
плоскости Гт примыкающих к средней и уходящих к нижнебоковой 
поверхности головы. Две верхнебоконые плоскости оставим дм» уточнения. 

Намечая общие формы деталей головы, одновременно уточняйте 
местоположение скуловых выступов. Они располагаются енмчетрнчцр с 
двух сторон па линии границы между боковой и лицевой поверхностями 
головы, примерно на среднем уровне лице вон поверхности. Относительно 
длины носа скуловые точки располагаются на уровне его средней ,ілкны. 
В пластическом отношении скуловые выступы играют важну ю роль в 
формировании головы и служат опорными точками при ее построении 





Рве 164 



Рис. 163 


21)4 






















Ориентируясь на скуловые точки, переколите к определению ѵха 
боковой поверхности головы- Уши располагаются на боковой поверчі„*гтн 
головы в облети височной костн. Правильность н Убедительность 
изображения головы человека во многом зависит от правильного 
расположения уха, особенно это касается рисования головы в профиль 
При этом надо помнить. что скуловой отросток располагается иа уровне 
средней часта ушной іПковты (козелка), что хорошо прощупывается ц а 
себе. При определении положения уха необходимо уточнить ( , г „ 
пропорциональные отношения с частями головы, в частнпсти с размером 
носа, так как размер уха приблизительно имеет равную с носом величину 
и ра облагается на одном уровне. Чтобы верно разместить ухо на боковой 
поверхности головы, нужно проследить за его перспективным сокращенно, 
Необходимо обратить внимание на характер формы н положение уха 
(продольная ось ушной раковины до,лжна бытъ пара.ілс.льна направлению 
ветки челюстной кости вдоль оси носа) (см. рнс.149). На рисунке 
Показаны направления н взаимное расположение осей уха и носа. 

Рисунок уха следует начатъ с выявления обшей формы, затем, переходя 
к размещению детален раковины, уточните нх характер. После чего 

переходите к другим частям головы, оставляя место и время для их 
последующего уточнения, 

Двлее переходим к определению общей формы лобной поверхности 
головы. Форма лба ограничена четырьмя основными плоскостями, 
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имеющим., изогнутые, выпуклые поверхности (кроме двух боковых 
височных). Лобная и лобно-теменная поверхности разграничиваются на 
уровне лобных бугров. -Лобная и боковые поверхности имеют границы, 
проходящие по линии виска. На рисунке 167.6 отчетливо видим границы! 
отделяющие четыре плоскости. Эго две боковые .линии, проходящие вдоль 
лиши и виска к затылку, и линии, отделяющие переднюю фронтальную 
поверхность лба егг лгх>ію~те ченнин, которые сщкщяжнж служат границей, 
отде.ѵяюшем лицевую от теменной поверхности. 

Форма лба образована тремя основными плоскостями, составляющими 
кэопотую выпуклую поверхность (рис.167), - одной фронтальной 1. 
находящейся в середине поверхности лба, н двумя крайними 2.3 
(промежуточными), ограниченными линиями виска и боковыми по¬ 
верхностями, Сверху к этим плоскостям примыкают лобно-теменные 
поверхности 4, которые могут рассматриваться двояко, как две или четыре 
плоскости. I раннца лобных и лобно-теменных плоскостей служит .линией, 
отделяющей лицевую поверхность от теменной Нижние основания лобной 
поверхности граничат с надг.лазничным краем, который является основанием 
надбровной дуги. Наметав общую форму поверхности лба. можно 
переходить к уточнению деталей: уровня расположения лобных бугров, 
надбровных дуг, надбровных бугров и границы волосяного покрова. 
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IV этап 

Переходя к уточнению деталей головы, внимательно ведите за общей 

ШЩШ№ШЭВ& гЫКоЦО',В'рНП( і ] іИ I I 7 ] МЛ ПИЯ КоППІ и мышц. Дли ^ у 1 ! 1 1 ' 1 ."- ' 1 

запоминания закономерности расположения мыши н их форм можно 
использовать в качестве справочника гипсовые анатомические слепки 

I у л ош» Донліі-Аі .и к и > ■ рнгупки Г іі.тчег ,і I {.» >пі\ шш-лмых *- л*-пко» 

отчетливо выражены мышцы, образу іоіцііс сложные формы лица. Ні 
И[мттмженнн всех этапов рисования необходимо придержинатііся глдшюпз 
прим ииш — от общего к частному, от частного к общему. К[юме того^ *іс 




заостряй внимания на чем-либо одном, ведя детальную И[Ю[лііЮТКу 
перйі/дн чески елгдуеі почиращ.і і м и і общему мт. троению изображений* 
Гак он подход дает возможность нести [^н уник нгльнп, оіюбщенію и Гч 
^лишней дет4лизацни 

Ууочшши рисунка следуіт начинать г формы іяшерыии іи лбе и 
Л**№ 11 Ч^іічгіащігх і верхними краями глазничных ішадни ^ аоЖіккть 
рЫМкИНі Ф'фмы аГііі ляп мо’ыг л и и разнімібр.і ош индшшдуллыіы* 

^*нжхтсй строении. Веди какан-лнбп Н 4 лб|ыа:аі май /п пиь іл'иКНрі 
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и прочих необходимых вещей. Моделировка формы лба требует особого 
внимания, так как его структура в большинстве своем не имеет характерных 
отчетливо выраженных рельефных выступов и углублений на поверхности 
(особенно если перед вами натурная модель с плохо выраженной формой 
лба, где трудно определить лобные бугры, надбровную дугу и ее бугры). 
Вт почему так необходимо изучение особенностей строения костных н 
мышечных структур головы. Прежде чем перейти к их уточнению, нужно 
досконально изучить форму строения лобном кости, логически обосновывая 
закономерность ее формообразования. Уточнение формы лба, выступов и 
углублений* его размеров играет важную роль в передаче характера 
изображаемого объекта. 

Основываясь на предыдущем этапе построения формы поверхностей 
лба, которые образуют лишь общую его форму, перейдем к уточнению. 

Всякая форма предмета состоит из многочисленных плоскостей, 
которые отграничивают ее от окружающего пространства. Наша задача 
состоит в том, чтобы понять, как образуется форма при сочетании этих 
поверхностей. 

Независимо от разнообразий форм лба у разных люден его строение 
имеет единую для всех структуру. Как уже сказано выше, в образовании 
верхней поверхности лба участвуют три плоскости, расположенные 
сообразно форме свода черепа, несколько расширяющиеся к затъЕлк). 
1 акнм образом, они, располагаясь симметрично относительно сс| юдинной 
линии профиля, участвуют н образовании переднем и верхней поверхностей 
лбй, Между лобной и лобно-теменной поверхностями располагаются 
лобные бугры и узловые точки на линии виска, которые служат границей 
прилегании шести плоскостей: верхних, передних н боковых. В оО|йэоіинни 
боковых поверхностей лба участвуют две плоскости, расположенные по 
обе стороны виска. Гранины прилегания боковых н промежуточныя 
плоскостей проходят от крайних надглазничных выступов вдоль линии 
виска вверх и к затылку. Височные линии служат границей разделения 
двух основных поверхностей головы — боковом и лицевой в ее верхнем 


разделе. 

Для полного формирования передней поверхности лба большое 
значение имеет нодбровная дуга. По своей форме опа, так же как И вся 
передняя поверхность лба* имеет дугообразную выгнутую форму, 
напоминающую конструкцию перекрытия, выделяющуюся над нижним 
основанием лба и граничащую С верхним глазничным краем. I I ад бровная 
луга, располагаясь в шіжнСМ основашш швсрхиостн мы п средней ч*к іи. 


занимает половину высоты, а при хорошо выраженном нздйрпніш 
более полонт ті* тогда как края этих дуг сужаіотен идти*. а го и }іГ Р° 1 
Наибольший выступ надбровные дуги имеют в области надпереносья н 
называются шідбргшнымн буграми. Они располагаются симметрично Ш 
обе стороны от средней профильной липни, ПрнбАНЯКТСЛЬИО на ^сстошінн 


ширины поздреп 

Крав падбрпппых дуг граничат с диул сторон в области писка с 
лобными отростками, соединикніііім нс и с отросткдмн скулойых яоств 
Чуть выше лобингх тросткой, нал щшм глазничных Ш*№Ѣ П<* 

ПТІ[НКІЫ ИМЦСГЮІ ІіаДІ ѴІЗІШЧШіІС ИМСіуша. ЧО|К)ШО ШМДіВоІПИПН ІіаЛЫІИЦІІН 

ІІеі кем шыг выступы и ил образования должны іуужнів опорными 
гонками дли ши і|мччінн формы лба и последуюнв го нынвліііни ф* і 
тоном. Рисуя форму МЫ, те пн ПАОСКОСТН Необходимо обосіюнатк 
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Прежде нем перейти к следующему этапу, проверьте результаты 
проделанной работы. Заметно ошибку, ее нужно немедленно исправить, 
не останлям -на потомъ, так как любая ошибка порождает множество 
Других, исправлять которые и дальнейшем будет нелегко, К тому же, не 
исправленные вовремя ошибки могут привести к разочарованию, потере 
интереса к продолжению работы над рисунком. 

Рисуя с натуры, нельзя предаваться только эмоциональному 
восприятию, хотя эмоциональное восприятие в рисовании играет не менее 
важную роль. 

Нужно работать осмысленно, сочетая непосредственное восприятие 
с полученной информацией о модели. Наметан общее расположение 
глащ можно перейти к уточнению рисунка его формы, Уточняя рисунок 
глаза, нельзя забывать о его шаровидности. Форма глазного яблока должна 
Восприниматься рисующими как полушарие, это хорошо видно при 
закрытых глазах. Для убедительности можно привести в пример работу 
скульптора, высекающего <|юрму глаза па камне. Отсекая вокруг глазницы 
лишние куски, он оставляет форму, напоминающую сферическую 
поверхность, с учетом толщины век. Это делается сознательно, чтобы ие 
нарушить общую фирму видимой части полушария глаза. А теперь 
представьте, что бы получилось, если бы малоопытный скульптор стал 
высекать из камня глаз. Он вряд ли смог верно выявить форму глав к 
иск. Не случайно здесь подчеркнуто слови “малоопытный?-, так как у 
начинающего рисовальщика также мало опыта. Кроме того* скульптору 
легге *совладать» с формой, а рис и вальщику придется изображать се на 
ПЛОСКОСТИ — создавать иллюзию трехмерного пространства. Рисуя глаз. 
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И|и жлі жчти надо іиімннть и акать, что зто объемная форма, а не тальки 
киѵлі-ккші нраидішодпбно раскрашенных дпами. Наличію деталей 
отвлекает студентов от ос копной формы глазного яблока. А ведь именно 
наличие гл а пип и яблока обусловливает формы глазных шеи ф, иск. углом 
разреза глаз н глазных шіадніг. Поэтому, прежде чем приступить к рисунку 
формы глаза, нужно внимательно изучить строение глазного яблока, 
находящегося н глазничной впадине, и его детали. Выступающие 
Надглазничные края надб^ювкых дуг играют важную роль при выявления 
фирмы глазного яблока, глаз должен быть посажен в глуби Нг глазницы, 
в первую очередь, нал ее выступающими краями. Выявляя шаровидную 
форму глаза, намечайте направление, ширину и толщину каждого века. 

I Іри этом нужно помнить, чти н+ рхние веки намечаются сильнее* а ниж¬ 
ние - легким касанием, еле заметно, и противном случае они окажется и 
вывернутом положении (см* раздел Рисование деталей головы л), 
Прорисовывая верхнее ясно, следите за тем, чтобы оно облегало глазное 
яблоко. Кроче гщ о. одновременно определяйте его толщину, следя за 
изменением в перспективе. Начинающие обычно рисуют толщину века 
одной лішиен. Это изначально искажает представление о фирме, тем 
более рисунке формы глаза, как одной на сложнейших н красивейших 


<]трм че ловеческого \ипа. Для лучшего овладения рисунком глаза очень 
полезно изучение и рисование классического образна — гопсодого глаза 
Давида. Подробные сведения о рисунке глаза вы найдете в главе 
«Рис ошшие деталей головы і>. 
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Рік. 173 . Констр>’ктнгою-структуріі№ изоЛрлкент' гипсовой 
головы I оттомелдти 




Соблюдав методическую последа вателы гостъ лострсіення изображения, 
перейдем к уточнению характера формы носа. На предыдущем этапе 
Построения мы наметили лишь общую фирму призмы носа* На этом 
этапе следует уточнить детали носа н его характерные особенности. 
При всем мнпітн ібраиші форм носов структурная основа і|юрм остается 

неизменной. 


Внешний шід формы носа продиктован особенностями строения костей 
11 нряще видными образованиями. Длина носа определяется двумя 
расстояниями у лицевого основания н длиной передней плоскости носа. 


Длину лицевого основания носа принято измерять си нижней площадки 
коша ноздрей до слезников» длину передней плоскости - от кончиков 
миндалины до впадины переносицы. От впадины переносицы до линии 


надбровных дуг имеется трапециевидная плоскость, которая служит 
несходной от лба к носу. Большинство студентов забывают о ней, поэтом) , 
рисуя нос в надбровные выступы. ведут рисунок хаотична н беспорядочно. 
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Пертднян носп ішй плоскость разделяется на три сектора: верхний 
симшш и ншкшш Каждый из секторов образует трапециевидные фщур т 
соприкасающиеся своими основаниями. Итак, мерные два сектора сверху 
соприкасаясь своими широкими основаниями, образуют горбинку носа 
третий снизу, расширяясь в нижнем основании сообразно формам 
миндалины, определяет верхнюю поверхность кончика носа* Касаясь 
построения формы нижнего оснований носа, следует отметить, что одним 
из самых сложных форм в изображении носа является сто нижний раздел 
Подробные разъяснения даны а разделе «Рисование деталей головы». 

Одна из наиболее выразігтельньіх частей лица — губы. Пластическая 
характеристика рта играет важную роль при передаче характера к 
выражения лица. По своим размерам, структуре, изменчивости форм рот 
очень разнообразен. Разнообразие форм губ обусловлено индивидуальной 
особенностью каждого человека. У одних губы тонкие, у других полные. 
Бывают гу бы вывернутые, закушенные, сжатые, одна толще другой и т.п. 
Но, несмотря на многочисленные разновидности, единой для всех людей 
остается структура мышечных образовании рта и симметричность 


1 І '4 (ПГЬиЮ) Ржужж ГѴ1Ѵ. 'ЛШУА 
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расположения Частей. Поэтому при построении изображения нужно 
хорошо освоитъ эту закономерность. 

Ведя построение рисунка рта. следуйте принципу парности 
расположения форм, так же как и при изображении остальных деталей 
головы. Этот принцип даст возможность легко определять формы в 
пространстве, независимо от положения формы губ. Таким образом* 
основываясь на уже ранее намеченной форме рта, перейдем к ее уточнению, 

Верхняя губа состоит из мышц, расположенных в средней части, н 
двух парных продолговатых образований справа н слева. Наиболее 
характерным является образование в средней части — бугорок верхней 
губы. Нижняя состоит из двух симметрично расположенных выпуклых 
мьгі печных обрэзований. 

Рисуя губы, нужно постоянно помнить о выступающей поверхности 
формы в целом. 

Отмечая характерные черты губ. определите взаимное отношение 
размеров верхней и нижней губ, проведя дугообразную линию, а также 
определите их границы по всей длине Наметив линиями края верхней 



Рис. 174 (окончание). Рисунок гкиссинда 
головы Зепед (вмптнгіш нигьплом 
чіиі^нніі-мшіпруктішнйт ніюбріжгнюі) 
і іікой способ іенібрджгішч №лпол***т чегки 
Щ мяшидіті коррсчп^нщку 
і^пінгмчірд «оімігнк сложных форм 
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губы относительно осевой линии (профильной), нужно симметрично 
наметить бороздку. После чего наметьте бугорок верхней губы, который 
накладывается на ѵішши рта и несколько на ннжздою губу. Нижеіия 
губа определяется двумя опальными формами, расположенными по 
горизонтали симметрично осевой линии профиля и соприкасающимися 
сшжмн внутренними краями, Завершается построение формы шжней 
губы соединением двух овальных форм в нижнем основании прямой или 
изогнутой линией, н завис и мости от характера модели. рубы рисовать 
нужно мягко, не прочерчивая их края жесткими линиями. Весь рисунок 
и процессе попрания должен вестись легким прикосновением карандаша 
к бумаге, мішь на отде.ѵьных участках для соблюдения перспективных 
сокращений можно подчеркнутъ что-то сильнее, 

11остронв и уточнив основные детали формы губ, можно перейти к 
выявлению формы Губко-,подбородочной площадки. Эта площадка 
формирует пластику нижней губы и обеспечивает переход к пластической 
Ф°Р 41 подбородка, особенно его выступающей части. Основание шощддкл 
нім, нижней гу г'юи образуется тремя плоскостями, располагающимися в 
ее средней части и по краям С редняп плоскость трапециевидной формы 
находится под некоторым углом относительно осевой мшим профиля п 
своим широким основанием граничит с гюдбородочно-губной бороздкой, 
а узким с пижм нм краем губы. Носогубные поверхности также 
образуются тремя плоскостями: средняя плоскость фронтальная — это 
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носогубная бороздка трапециевидной формы и две плоскости, находящиеся 
с двух сторон под некоторым углом друг к другу, примыкающие к средней. 
Носогубные и подбородочно-губные поверхности рта игра гот важную 
роль в образовании формы іуб. 

Основываясь на общей схеме построения формы подбородка, 
необходимо ес уточнить (округлить). Округление производят методом 
«срезания» острых углов — таким образом. чтобы утлы были приближены 
к живой форме с анатомическим обоснованием 

Уточняй с[шрму подбородка, проверьте еще раз пег размеры, сверяя 
их с натурой и учитывай их характеристики, особенно взаимосвязи 
подбородочного бугра с формой основания нижней губы. Сравнивайте 
размеры всех частей головы и по отношению друт к другу, и с целым 
Рисуя линиями, не забывайте о форме, которую они обозначают, вводите 
легкую светотень, оставляя чистую бумагу іта освещенных местах. 

В ме.ѵях уточнения рисунка уха еще раз проверьте правильность 
расположения его размеров* уровня, перспективного сокращения, а также 
характер ({юрмы уха. Оттого, насколько правильно п точно они определены* 
будет зависеть правильность построения ушной раковины. В процессе 
уточнения обратите внимание на образующие поверхности формы уха. В 
образовании ушной раковины участвуют пять составных элементов, которые 
придают ушной раковине характерные особенности. Характер формы 
этих со ста иных элементов у каждого человека сноп і Іоэтому, рисуя с 



^ Я'і 17 і ( іркі иі’ііи иіг ) Ки і іетру ктнш а п - структур! юг каобрііжсішг гни»! ніі м і гмлокы рцяілшііиі 
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ЦЙ-ТурЬИ» ШНШЗТСЛМІО ИЗѴЧЭІГГС' ХДрйКТОр 

формы ушной раковины у натурной 
модели. 

Рисуя ухо* прежде всего нужно пра¬ 
вильно определить на травление ЭЛ¬ 
ЛИПСОВИДНОМ плоскости ушной раковины 
о пространстве. Определив направление 
плоскости ушной раковины* переходите к 
размещению составных частей, 
образующих характер ее формы. Разме¬ 
щая их, внимательно следите за правиль¬ 
ностью расположения всех элементов уха 
по отношению дрѵт к другу. за движением 
формы завитка и протиноэавитка, их 
перспективным сокращением в полости 
ушной раковины, расположением козелка 
пн отношению к против о козелку, а также 
дольки ухд по отношению к основной 
части раковины* Уточняя детали уха, 
сохраняйте целостное восприятие натуры, 
чтобы изображаемые части ушной 
раковины представляли одно целое. 





Д.\я того чтобы научиться хорошо изображать форму строения уха, 
его следует порисовать с натуры в различных положениях и поворотах, а 
также по памяти и по воображению* Хорошим пособием для научения н 
рисования, особенно для начинающих рисовальщиков, является гипсовый 
слепок ухд Давиде. 

Дѵя уточнения формы щеки необходимо исходить от конкретной 
натурной модели, так как щеки бывают разные: у полных — полные, у 
худощавых — впалые, у средних — средне-впалые и т.д. Чаще у людей 
наблюдаются средние и впалые формы щек. 

Рассмотрим формообразование поверхности щеки. В образовании 
ее формы участвует промежуточная плоскость, расположенная 
клинообразно на границе перехода лицевой поверхности в боковую и 
имеющая форму треугольника. Треугольная площадка щеки образует 
промежуточное звено, таким образом обеспечивая на этом участке сложный 
переход от одной поверхности к другой. Она находится между двумя 
основными поверхностями головы и. срезая углы, упирается своей вершиной 
в скуловой выступ, а основаниями примыкает к боковым краям нижней 
челюсти* образуя тем самым поверхность щек и промежуточную 
поверхность головы в се нижнем отделе. 



Рис. 176* 6 I міігсмш* тлпші Гсцикла 
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I I ішсутстішс промежуточной поверхности щок мешает прослѣдитъ 
границ^ перехода основных поверхностен головы. Поэтому для н\ 
определения нужно исходить от усредненной формы треугольника. 

При уточнении формы щек следует исходить нз конкретной натурной 
модели. Наблюдая се и деталях, выявлять мелкие формы, идя путем 
агалі іэа г дешлнэацЕш * 

Из -за отсутствіія под мышечными образованиями щек выступающих 
костных основ у человека с исхудалым мщом на щеках образуются 
впадины (впалые щеки), что частъ наблюдается у многих людей, особенно 
в преклонном возрасте* 

После того, как найдены мельчайшие детали, нужно вновь вернуться 
к обобщению. 

Переходя к рисованию волос на голове, надо помнить, что основная 
м^сс-а волне должна представишься а виде шапки-парика,, облегающего 
форму головы. 

Приступая к изображению волосяного покрова, для начала уточните 
еп" местоположение по отношению к видимым частям головы: на лбу, на 
висках, у глаз, шеи и особенно в области ушей, в зависимости от прически- 
парика. После чего намечается общая масса волос. При этом проследите 

характером формы и ѣп степенью ее перспективного сокращения. 



После чего переходите к выявлению объема прядей волос, (взбивая его 
на основные поверхности: переднюю, средине боковые, заднюю и нижнюю. 

Переходя к уточнению характера отдельных прядей или локонов на 
голове, внимательно определите их местоположение, Определяя положение 
отдельных прядей полос, следите, чтобы они не выходили за пределы 
намеченных бо льших форм, это касается и прорисовывания отдельных 
завитков локонов. Уточняя детали локонов, пользуйтесь вспомогательными 
линиями, это упростит решение данной задачи. Рисуя отдельные токоны 
следите за тем, чтобы они не смотрелись отдельными, в отрыве от общей 
массы шапки волос. Отдельные локоны должны бытъ увязаны между 
собой и с общей массой шапки волос так. чтобы они располагались по 
фірме головы, облетали ее. подчеркивая характер. Намечать общий характер 
массы волос и отдельных локонов следует без особого нажима, легким 
прикосновением карандаша к бумаге, с таким расчетом, чтобы можно 
было легко исправить те или иные замеченные ошибки. 

Прежде чем перейти к уточнению характера формы шеи, следует 
Проверить правильность расположения осей шеи и головы и их 
пропорциональные отношения. Основываясь на первоначальной 
обобщенной схеме формы шеи. необходимо приступить к уточнению 



Нт 177 (пкічічмші ) I ішеоіиін шиш I омера 
















деталей, Для атого необходим!! ВСПОМНИТЪ пластическую структуру строе- 
ІШН ИН Н. Т-г. .чнонныг міяінііы. ‘унщіие поверхность ф«,рмы іц,-и Й 
І^ІМѴ гортани, которая участвует и обрыювашш ее передней поверхности, 

В формирования объема шеи учагтьуют две осноаіше парные мышцы. 

^го іі|«-жлс всего две боковые, соединяющие голову с плечевым поясом 

грул)ішіо-ключично<осцевндные мышцы и две парные трапециевидна*. 

расположенные на задней поверхности шеи. Грудинио-ключично- 

сосцевндные мышцы, прикрепляясь к сосцевидным отросткам затылочной 

К.КТИ. проходят вниз по направлению ключиц н прикрепляются одним 

пучком к рукоятке грудины, а другим - к ключице, тем самым участвуют 

п формировании боковой поверхности шеи. Эта мышца имеет плоскую. 

ленто,, мразную утолщенную форму, несколько выступающую над 

упрощенной схемой поверхности, придает реальную убедительную форму 
н пластику шее. 

В формировании задней поверхности шеи участвуют две параллельно 

идущие со спины трапециевидные мышцы, которые прищепляются к 
затылочной кости. 

I кредияя иыступающая поверхность шеи образуется, как уже 
Упоминалось выше, формой гортани, расположенной между диѵмя грудикію- 
клкічнчно-сосцевіідными мышцами. Все „нм участвуют в обрааованш, 
пеукдней поверхности шеи. Конструктивная основа гортани па ее передней 
поверхности имеет форцу призмы, которая состоит из двух боковых и 
среднем выступающей поверхности, где нижние боковые поверхности 
гортани постепенно скрываются под дцумя грудіпшо-ключнчно- 
сосцеэндиымн мышцами по всей высоте. Нижняя часть гортани 
располагается между двумя грудимными головками, т.е. и яремной ямке 
вырезке), а верхняя часть граничите внутренним» краями подбородочных 
площадок. На передней поиерхностн гортани находится характерный 
заметным выступ щитовидный хрящ, именуемый в народе « кадык», 
которым располагается па верхнем уровне гортани, почти рядом с 
внутренними краями подбородочных площадок, 
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Рнс 178. Гадемый емат, висл Аполлон. 
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Таким образом, рисуя шею, асе эти плоскости необходимо обосновать 
алатнмическіі, приближая реальную фірмѵ к конкретной нггурвой модели. 

Уточняя дегш шеи. пѵ забывайте и щелосшости формы жен ГОЛОВЫ, 
так как при тщательной проработке деталей часто дону с кают некоторую 
разл|км5лещюсть рисунка. Основной характер шеи как бы растворяется 
е большом количестве вырисованных подробностей, тем самым нарушается 
целостность восприятия формы шеи. Наметив ■ знойные детали мыши, к 
гортани, убедившись в их правильном поет рог пип, можно вводить легкую 
светотень, оставляя для светлых мест чистую бумагу. 

V этап 

Этот этап заключает п себе выявление форміи головы и се деталей 
тоном. 

Прежде чем переходить к тональной проработке форм головы и ее 
деталей, остановимся на тех моментах, в которых студенты столь части 
негтытыьают затруднения при выполнении тональных рисунков. Как 
показывает практика, у подавляющего большинства студентов н период 
рисования гипсовых голой часто возникают различные осложнения в 
работе- Сделав общее построение, студент обычно не знает, как вести 
рисунок дальше. В результате чего он теряет активность к интерес к 
продолжению работы. 

Причиной этого является неподютоалеяность студентов к такой 
работе. В +ТНХ случаях >гг ник требуется хорсит-е знание законов теории 
света и теней и умение работать тональными отношениями» Не зная 
законов распределения света, рисовальщик не сможет по-настоящему 
серьезно овладеть тональным рисунком. Исходя ил научных наблюдении 
ученых* фнанкоа. мы знаем, что свет имеет свои определенные законы 
(іаспространенин в пространстве и нв поверхности предметов, и эти законы 
имеют свои: точные научные определения, как н законы анатомии, 
перс пектины, пропорции, 

По «ере приближении предмета к источнику света освещенность 
будет усиливаться и наоборот, по мере удаления - ослабевать. 

Светотеневой контраст на предметах, расположенных ближе к 
источнику света будет сильнее, чел» на предметах, удаленных от него. 
( пблюдая эти законы, проследите за светотеневой перспективой в рнсѵіше. 
Свет и тень на переднем плане должны быть более интенсивными, чем 
на заднем; на среднем сильнее, чем на заднем и слабее, чем на переднем, 
следовательно* интенсивность света и тени плавно изменяется по всей 
поверхности предмета к заднему плану. Это имеет место при условии 
относительно плоской Поверхности предмета, Все это легко обнар>-жнвается 
при проведении опыта с источником света. Приближая н удаляя какой- 
либо предмет, аьз увидите» как становится трудноразличимы г$хшины света 
к тени при удалении от источника света и наоборот. 

Слово -тон происходит от греческого снова < юпоь. , — напряжение. 
Под словом іТон > понимается количественная и качественная 
характеристика света на поверхности того или иного предмета в 
зависимости от источника света и окраски (цвета) самого предмета, 
Мера освещенности отдельных плоскостей предмета соотносится с 
Характером источника света (ярким или слабый), их окраской и положением 
в пространстве, расстоянием но отношению к источнику света, 

Переходя к летальной прорисовке формы» студентам с ѵгдует 
придерживаться законов теории теней, чтобы не испытывать больших 


/ 





Рис 179. I Іри ртесовлнни гсшйа&і нутганю ас^іш 
определить наіір.т.чешіе нос* (упал етшки неся 
по СГПКШГИКЮ л аооёк|МЖ Де Мо« вуртикД-чн) 
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™ ВС1 М г вдіигческнм с особ шнмсрешт 
( Ь ІрІНЛАШ м) П;--П ^ШІО||Д_МіНЫХ ПеЛ^ЧІШ 

ГЦ ** 1 и ГЙГ^кОЛ-^-НІШ ГС'.чЛНЫ 


Г|»)лн<ктсй при ныпи.ѵиепин тональных рисуикин 
Л ухить ПрИ Прорисовке формы головы II СІ- 
Легален работать тональными отношениями 
Де талы гы прорисовка формы в искусстве 
рисунка предусматривает не только правильность 
изображения, ню и шраэмтельность всего рисунка 
I Іристугшя к детальной прорисовке формы 
проверьте, как всегда, правильность вьпШнегінші 
работы но предыдущем этапе. Для начала легкой 
штриховкой прокладываются основные тени, это 
ПОЗВОЛИТ увидеть форму ГОЛОВЫ в целом, 
проследить за общим восприятием формы. Тон 
следует вводить в рисунок постепенно, не заостряя 
внимания ш каком-либо одном месте. П осле 
чего переходите к деталям головы и опять - к 
общей форме, следуя таким образом, мето¬ 
дическому принципу: пт частного к общему, от 
общего к частному. Все этапы ведения рисунка 
должны быть согласованы между с ибо и и с 
целым, так как г» процессе уточнении деталей 
могут быть допущены излишние проработки, 
которые приведут к раздробленности рисунка, 
нарушению тональных отношении и про¬ 
странственных планов. Поэтому, прорисовывая 
детали, следует заканчивать их одновременно* 
чтобы иметь возможность работать отношениями, 
Во Р а6оты над тональным рисунком студенты стакиваются с 
проблемок передачи Пространственной глубины, т.е. с лростраііешшіш мн 
планами. Нередки случаи, когда в рисунке головы дальний план 
противоречит переднему, из-за чего голова изображается плоско* словно 
аппликация, наклеенная на бумагу. Для того чтобы выдержать 
пространственные планы, необходимо соблюдать тональную перспективу, 
и м говорилось выше. По своей четкости детали дальнего плана должны 
быть менее проработаны, чем детали переднего. Если детали дальнего 
лезут > вперед, их нужно смягчить* а передние — усилить. Это 
касайся как рисунка (|юрм деталей, так и общей формы головы. 

тональном рисунке* при проработке формы головы и ее деталей, 
эуются четырьмя основными тональными градациями: светом* теиыо* 
утенью и пгіддющек тенью* В качестве наглядного примера рассмотрим 
форму поверхности носа, освещенную передним верхним источником света, 
редішя поверхность, щодящаяся под прямым углом к источнику 
та, о)дет наиболее освещенной и* следовательно* самой светлой. 

I тъ нижнего основании носа (от кончика до основания крыльев)* 

Ц ся в тени* и падающая от нее на носогубную поверхность тень 
соответственно собственную и падающую тени. И, наконец* 
полутень на боковых поверхностях носа будет обусловлена тем* что они 
д> под острым углом к лучам света (под скольэншмміі лучами). 
иттттш штрихами ™*. следите за тем. как свет, тень* полутень и 
^ ®Ш0Сящі АРУГ с другом. Уточняя характер шШаійЩ^Й 
ДУ*- Иіпъ. по гііі^члігл^ая тень всегда отражает как Вюрмы самого 

- * і'*»> «-Ч—». - „„ 


228 




Рисуя глаз, нужно помнить, что его видимая поверхность имеет в 
основе полушарие, в середине которого находится выпуклая форма - 
роговица со зрачком в центах 1 * Характер выпнба верхнего века ищи•де мгется 
наличием зтой формы и зависит от се положений (направления взгляда). 
Поэтому, (ліеуя глав* нужно быть чрезвычайно внимательным 
Прорисовывая форму глаза* обратите внимание на освещенность 
поверхности век. При верхнем освещении поверхность верхнего пека 
иаходіггся о тени, а нижнего на свету. Это обусловлено двумя причинами: 
во-первых, верхнее веко, располагаясь над выпуклой формой рогшшцш 
глаза, накрывает ее на 1/ 3 часть, тогда как нижнее веко проходит всего 
лишь нал ее краем* поэтому верхнее веко выступает больше, чем нижнее; 
во-вторых, верхнее веко находится ближе к источнику света, чем нижнее. 
Вот почему нижнее веко рисуется легкими касаниями карандаша, не так, 
как верхнее. Рисуя веко* обратите внимание на изменение его 
толщины. 

В рисовании глаза большое значение имеет изображение 
надглазничных выступов і бровями* От того, как это проделано, во 
многом зависит рисунок глаза и характер головы* Если источник света 



находится сверху, надглазничные выступы, как правило* заметно вьЕступаіот 
вперед над глазом, поэтому глазничная нпаднна находится и тени* В 
теневой зоне глазничных впадин имеются собственные и падающие теин, 
где падающие тени частично ложатся на поверхность верхнего века. От 


верхнего века падает тень на поверхность 
глазного яблока. 

Практика показывает, что в начальной 
сталии моделировки формы тоном многие 
студенты оставляют чистый лист бумаги для 
рефлексов в тех местах* где должна быть 
наложена тень, или после наложения тени сти¬ 
рают ее в этом месте резинкой. При передаче 
объемных форм нужно пользоваться про¬ 
стейшими тональными средствами — светом, 
полутенью* тенью, после чего заняться рефлек- 
сом, В теневых участках рефлексы выявляются 
за счет усиления границ собственных теней. 

Бол ь шне пробде м ы 11 с пыты на ют с ту де нты 
''И 1 детальной моделировке формы щек* лба* 
подбородка, шеи* из-за их плавных 
сштотпнальнъіх переходов, когда нет отчетливых 
1 [^іниц. В такі ] х случаях і іужі да г ця іеі го іроватьс я 
На симметричное строение лицевой часто галопы, 
исходя из логики ее строения, т.е. удаленная 
половина щеки по отношению к осевой лиши 
профиля определит ближнюю половши 
поверхности щеки, обращенной к вам. Работая 
над тональным рисунком, нельзя слепо 
ориентироваться только на светотеневые 
колебания для выявления формы щек, лба, 
подбородка, так как в силу специфики зри¬ 
тельного восприятии нашего глаза рисовальщик 
персе тает думать и начинает срисовывать 
подряд все. чго видит. 
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Всіт что писал по этому поводу Леонардо да Винчи в своей Киш . 
о живописи..; О свстах среди теней. Когда ты срисовываешь како - 

ішбуди тело и сравниваешь силу светом в его освещенной части, по». 

■по часто глад обманывается, и ему кажется более светлым то, что мни . 
светло»... Вот еще одна выдержка из этой же книги по поводу выявления 
границ: . Границы тел требуют большего размышления и ума. чем тонн и 
света, на том основании, что очертания нестбаюишхсн членов тела 
неизменны и всегда остаются теми же самыми, а места, количества и 
качества теней бесконечны,,. Теин образуют свои границы определенными 
ступенями, и кто этого не знает, у того всегда они не будут рельефными* 
Моделируя губы тоном, нс забывайте об нх форме. При обычном 
верхнем освещении верхняя губа будет находиться я теневой зоне, а 
нижняя о световой. Но иногда верхняя губа частично оказывается в 
световой зоне, а нижняя точно так же частично в теневой. На гипсовой 
голове эти подробности четко просматриваются, тогда как на живом, в 
силу иветоФональной окраски губ, не всегда. Чтобы внимательно прослсдщъ 
за освещенностью формы губ. полезно иногда прищуриваться. Это 
позволяет студентам при необходимости сосредотачивать свое внимание 
на какой-либо одной детали, не ота\екаясь на другие светотеневые пятмд 
га\овы. При частичной освещенности верхней губы светотеневая гранкцл 
должна проходить приблизительно вдоль середины толщины верхнем 
г>^бы, особенно в ее средней части. Уголки губ* как правило, образуя 
впадины, уходят вглубь, поэтому эта область рта почти всегда будет 
находиться в теневой зоне. На освещенную поверхность нижнем губы 
частично, в зависимости от ее расположения п пт источника спета, падает 
тень от верхней губы. Формы губ следует рисовать легко, слабым касанием 
каішндаіш бумаги, четко прослеживая теневые участки, осторожно выявляя 
рефлексы. Работая над выявлением рефлексов, не забудьте времп от 
времени прищуриваться , тго дает возможность увидеть целы то форму и 


тем самым регулировать силу рефлекса. 

Ве^дя работу над рисунком волос, не забывайте о форме головы* 
Студенты. как правило, увлекшись* зачастую забывают о форме всей головы 
в целом* в результате чего рисунок становится дробным, нарушается 
пространственным план, лоб проваливается, а края шапки волос «леэ>т> 
вперед, Это связано с обилием н разнообразием локонов, скрывающих 
форм> і слоны, а также невнимательностью и отсутствием своевременного 
контроля за ведением рисунка с расстояния. О таком контроле не 
забывают даже опытные художники с большим творческим стажем. 

Перехода к тональной проработке лба, нужно помнить, прежде всего» 
о его форме и освещении. Свет, падая на поверхность лба, определяет 
-нл\ тона. В зависимости от положения плоскостей по отношению к 
источнику света изменяется и характеристика тона. Моделируя форму 
лба тоном, студенты обычно не улавливают градаций светотени, а 
следовательно* и объема. Поэтому первоначальная схема построения лобной 
поверхности дает возможность* анализируя ъ правильно и грамотно 


выполнить тональный рисунок. 

Выдержать рисунок я тоне означает передать светотеневые отношения от 1 
самого светлого через промежуточную шкалу полутоном к самому темному. 

ристут ыя к деталі , і < ой мсш л і ц я ш кг - |»орм ы лба * ним мате л ы к * сле/Н пт 

** іч-і* ходом полу юн он и за су і щей анатомической эакн поме ри остью 
строения его костей. 

Пчкрхноо?, формы лба образована пятью плоскостями, где три 
плоскости образуют переднюю нож-рхн<н м,, дш біжонмг - мнпічиуі*»- 


Средняя плоскость, расположенная вдоль осевой (профильной) линии, 
более освещена* чем две промежуточные* примыкающие к средней (в том 
случае если источник снега находится в обычном положении), Причем, 
нх тональные различия незначительны, т*к. все три состаалягощіге плоскости 
располагаются на световой зоне. Рисунок следует начинать с прокладки 
топом теневой части лба — с боковых височных плоскостей, затем перейти 
к полутени* а от них к световой зоне, Работая над формой я свету, нужно 
быть осторожнее, постоянно соотносить ее с тенями и полутенями, умело 
выявляя при этом характерные анатомические выступы и углубления н 
обязательно прослеживая весь рисунок на расстоянии. В процессе работы 
над рисунком лба границы примыкания плоскостей, образующих 
поверхность формы должны быть сглажены и приближены к реальной 
живой форме, должны передавать характер натурной модели. 


V! этап 

['Іа этом этапе следует подвести итоги проделанной работы. Подводя 
итоги, необходимо прежде всего проверить общее состояние рисунка, 
начиная с проверки характера форм, уточнения пропорций головы, объема 
головы и правильной передачи светотональности. 

Последний этап — самый сложный и трудоемкий, и требует много 
сил н времени для окончательного завершения рисунка. 

Приступая к завершающей фазе, проверьте общую форму и характер 


головы таким образом, чтобы она смотрелась цельно, без каких-либо 
дробностей. Целостность восприятия формы головы должна быть 
прослежена на протяжении всех этапов ведения рисунка, с целостности 
начинают, целостностью заканчивают рисунок. Таком подход к ведению 
рисунка сюггется вполне оправданным, но, вместе с тем, это не означает 
пренебрежения конкретными деталями в рисунке головы. Детали играют 
важнейшее значение в рисовании головы человека. Вот что по этому 
поводу говорил П.Чистяков: Итак, в процессе всей работы, переходя с 
одного места на другое, держи п глазу всю фигуру* не стремись сразу к 
общему, а в чикан о детали, не бойся первоначальной пестро іы А обобщить 


ее не так трудно, было бы что обобщать. Стремление 
передавать адюрму, ее объем сделает твою линию, штрих 
жішым и выразительным. Рисунок должен быть 
тонально выдержан, а потому следует брать верные 
отношения от самого темного до самого светлого, синзап 
их тоном *. 

Можно соглашаться с этим высказьтакнием или 
ші соглашаться. но оно справедливо в одном ■ . было 
бы что обобщать»*.. Нарисованная с натурной модели 
голова, если в ней нет деталей* как бы она ни была 
выполнена мастерски целости, оіюбщашо, не может быть 
убедительна и правдива ди конца* Здесь речь идет о 
единстве частей и целого* Если на предыдущих этапах 
оолыід- внимания уделялось а налип песков стороне дела, 
правильной прорисовке каждой детали головы. то на 
заключительном этапе деталь по четкости рисунка н 
1 им тона согласуется с другими и главное — с общей 
формой солоны, усиливая и подчеркивая при этим 
наиболее характерное, 

і Іонтому, подводя итоги проделлнішй работы, 
проверьте праніідіапість с встспѵ шальных решений. В 
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работе над детальной проработкой формы могли быть допущены 
некоторые ошибки, касающиеся анатомической структуры, взаимосвязи 
частей деталей, перспективно-пространственного плана. Так, например 
ухо по своей тональности несколько к лезет» вперед, или недостаточна 
выступ а еі кончик носа, и так далее. Для того чтобы придать рисунку 
завершенность, необходимо привести все соответствующие части головы 
к единому целому - 1 Ііхпдя из светртональных теорий, все детали дальнею 
плана по коігграетжчгги и четкости рисунка должны быть проработаны 
менее, чем детали переднего. Если ухо, находясь на дальнем плане * лезет 
вперед, следует его приглушить* а кончику носа придать четкость и 
контрастность, обобщитъ излишне проработанные детали. Студенту следует 
хорошо усвоить, чт? і всякая объемная *|юрма на свету на своей поверхности 
имеет освещенную и теневую область, подобно освещенному шару, где 
отчетливо прослеживаются световая и теневая целостность. 

На заключительном этапе, проверяя общую тональность, не заильте 
проверить рефлексы. Довольно часто студенты, работая над рефлексом, 
нарушают тональную градацию, делая силу тона рефлекса равном силе 
света, тем самым нарушая общую тональность и целостность в рисунке. 
Чтобы избежать подобных упущений, студентам следует чаше 
прищу риваться При таком наблюдении легче увидеть тональные различия 
и нх градации. Также обратите внимание на излишне черные тени и 
з;рая их формы, чтобы они не нарушали перспективным план. При 
трехчетвертном положении головы нос должен быть ближе, чем скулы; 
ухо и локоны волос дальше скулы; края формы головы или локоны 
волос, расположенные за ухом, еще дальше — в глубине. Края дальней 
половины лицевой части не должны находиться на одном плане с 
ближними краями лицевой части. Если края формы волос или затылка 
лезут вперед, их следует смягчить, слегка высветляя, пока они не окажутся 
в пространственной глубине фона. 

Вместе с тем, проверьте правильность определения светотеневого 
контраста на освещенной поверхности головы по ее высоте. Практика 
показывает, что в большинстве своем студентъ] нарушают закон освещений, 
забывая, что на части предмета, расположенной ближе к источнику света, 
контраст светотени будет интенсивнее, чем на той* которая находится 
дальше от него, В результате чего контраст акцентируют не на верхней 
части головы, которая наиболее освещена, а на нижней. Это происходит в 
тех случаях, когда линия горизонта проходит на уровне модели головы и 
при обычном положении источника света, т.е. несколько спереди к сверху 
Потому на верхней части головы акцентируют наибольший тоновый 
контраст. По мере удаления от источника света нижняя лицевая часть 
головы становится менее контрастной. 

Ніідгр отмстить, что рисование гипсовой головы сопровождается 
соблюдением закономерности тональных отношений. Гипсовую голову 
мижію рисовать бед фона, так и с фоном, в зависимости от преследуем™ 1 
цели и задачи рисунка. I Ірн рисовании гипсовой роловы без срока бельиі 
лис! бумаги должен бытъ ідоіольэдаан в качестве условного лространстаі 
(фона), Форма головы должна быть выполнена таким образом, чтобы 
опа была согласована с фоном белизны бумаги. 

Ршуя гипсовую голову с фоком, следует помнить об их тоновом 
;м&иячнн, т е отношении фактуры материала гипса (белизны) к тонй* ЫI0С^Т1, 
Для передачи матер калы юсти гипсовой головы необходимо ввести 

т*ік, чтобы белизна гипса постепенно выявлялась вес отчетливее. при 
ном фон нужно вводить поет* пенно, одновременно' с лиисйію- 
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конструктивным построением, выявляя самое темное и само?* светлое так. 
чтобы голова находилась в пространстве иной среде н не теряла свою 
белизну. 

При работе над фоном сила тона не должна быть в одной тональности 
с предметом — где-то фон будет светлее, а где-то темнее. Это зависит 
от тональной характеристики пространства и его освещенности. Для того 
чтобы лучше увидеть эти тошелъные колебания, нужно чаще прищуриваться. 
Фон " это прежде всего изображение пространства, поэтому, рисуя его, 
нужно хорошо чувствовать глубину пространства. По мере выявления 
общей формы головы и ее деталей устанавливайте тональными 
еггнш 11 с і шям и пласт» гч ес ки-п ростра а і ствс-ш іые связи, 


Рне. !83, 1 іщцлыімн рисунок пяіі'пініго ііюш .Ѵшкіииі/ 


* 3,1 ССЬ и Д|ІІЛ« рисунки. аІйПОЛІКШІМ* йіпч|*»Ч учгечіикл, 11 •" 1 ' 
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Диг передачи освещенной поверхности гипса Необходимо оставлять 
чистый лист бумага, работать на этой поверхности следует Осторожно в 

противном случае освещенная поверхность гипса будет восприниматься 
серой н невзрачной. 

Передавая пднкн на освещенной поверхности (}юрмы. следует нанести 
слс -мметаыіі легкий тон с тем. чтобы можно было показать уголком 
ластика тот необходимый блик на форме. 

Чтобы научиться изображать прозрачные красивые тени, не 
покрывайте нх тоном одной енлы. а старайтесь придать контраст на 
границе со светом, в меру растягивая контрастную силу тона в глубину. 
Немаловажную роль здесь играет и техника наложения штриховки. 

В тех случаях, когда освещенная часть головы недостаточно выходят 
на первый план, необходимо усилить тоновый контраст на границе 
освещенной части головы и фона, а чтобы освещенные части окаэалмсъв 
глубине щэостранства. нх нужно смягчитъ, темный же фон ослабитъ. Если 
теневая часть головы не уходит в глубину, ее следует ослабить, а фон 
несколько приблизить к ней. 

Таким образом, завершая работу над рисунком гипсовой головы. 

следует отметить значение методической посіедователъностн. соб.иодение 

которой в работе над рисунком дает возможность студентам 

последовательно закрспуггь отдельные этапы и разделы учебного рисунка. 

Каждый предыдущей раздел является основой и неотъемлемой составной 

частью последующего, без которого невозможно грамотное усвоение 

ученного материала. Бессистемное рисование не даст возможности 

правильно понять основной смысл построения рисунка и правила 
изображения. 

Кроме того, следует отметить, что разделение процесса работы нал 
рисунком на отдельные этапы ноет достаточно условный характер. 

днако это необходимо в силу специфики учебного процесса, требующего 
постоянного возвращения к ранее изученному материалу (этапу ) дѵя 
уточнения и исправления. 

П лезным заданием для лучшего усвоения учебного материала 
является рисование по памяти н по представлению. Практика показывает. 
чт - Ті С - Т >дентьі т которые имели возможность поупражняться в рисунке 
по памяти, значительно легче ориентируются, рисуя с натуры. 

первых, такой с ту' де нт развивает зрительное восприятие и 

ространственное воображшнс, хорошо запоминает конструктивный строй 
формы головы, 

о вторых, он имеет возможность проверить себя* свою память н 
способность автономно, без натурной модели, логически мыслить и т.п. 
киі задания следует выполнять после каждого длительного рисунка. 
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Рисование живой головы 

Рисование живой головы человека по своей сути мало отличается от 
рисования гипсовой головы. Вместе с тем. рисунок живой головы требует 
более глубоких знаний и прся|іесснональнон подготовки В отлнчне от 
гипсовой, живая голова более подвижна и имеет много второстепенных 
мелких детален (например, морщин). Кроме того, окраска кожи, волос, 
глаз* губ, щек затрудняет видение формы* н результате чего рисующий 
невольно копирует тональные пятна, тогда как тональная моделировка 
гипсовой головы из-за однородности по тону зависит только от 
освещенности. 

Несмотря На эти трудности, нетто голову рисовать намного интереснее, 
чем мертвую тисовую. Рисуя живую голову, следует ориентироваться 
на те же основополагающие принципы, что и при рисования гипсовом, 
придерживаясь методической последовательности на всем протяжении 
работы над рисунком. 

Осваивая рисунок живой головы в обычном положении (без сложных 
поворотов и положений в пространстве), постепенно нужно переходить к 
рисованию головы в сложном ракурсе. Первые рисунки следует делать 
с выразительной модели с характерными чертами лица, чтобы лучше 
разобраться в анатомическом строении головы, а также для лучшем 
передачи характера. 

Последовательно осваивая н усложняя задачи рисования головы 
человека в различных положениях, поворотах и ракурсах, можно перейти 
к рисованию портрета с руками, В силу ограниченных возможностей 
данного издания, специфика рисования портрета здесь не рассматривается, 
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Методика рисования живой головы наглядно иллюстрируется 
рисунками н нс тгжбует подробных пояснений. 

Академическое обучение всегда опиралось на лучшие традиции 
западноевропейского н русского реалистического искусства, на научные 
положения современной педагогики и психологии. Оно раскрывает 
объективные законы реальной действительности, ее неисчерпаемые 
богатства в проявлении красот и неповторимости явлении. Все это 
имеет прямое отношение и к изображению головы человека. 

Дли утешного решения данной задачи следует хорошо знать 
особенности и закономерности строения формы головы. Поэтому* прежде 
чем при ступитъ к рисунку живой головы, необходимо поупражняться в 
рисовании анатомического строения человеческой головы для 
последующего соблюдения в рисунке структуры человеческого черепа и 
закономерных™ расположения мыши Несмотря на различие в манере 
рисунка, закономерность расположения костей и мышц для всех должна 
быть единой. 
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Утиный рнсумих, 1995 г. 
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I АС ачдриы Мужами портрет. 1966 г. Б., сангина 
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3,СЭренбург, Мужской портрет. 

1^61 Г. Б,* уіЛХМі 
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Портрет .'Ѵѵлиіі4рй Адашшаа. Б, Клраидаш 1994 г 


232 



Б Д. Григорьев Портрет И,М. Москвина. 1923 г 
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ьциай, Женіжнй портрет. 1934-1935 гг. Б., тушь, перо, кисть 
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Рис, 190. й. НоЛ{мк:кіі И эдрнсийМі С НІТУйЫ 
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Пластическая анатомия скелета 


Рисование 
фигуры человека 


Основу человеческого тела составляет скелет. Скелет [всматривается 
как каркас и является конструктивной основой всего тела. Он иміюлшігі 
функцию защиты внутренних органов п служит тверд гы игю[юн туловища. 

( кг лет человека гюдря і деля стен на верхние и нижние конечности, 
туловище н голову с шеей. 

Рассмотрим форму скелета — каркас туловища. 

Скелет туловища состоит на позвоночного столба и грудном клетки, 
сюда же можно отнести тазовую кость и кости плечевого пояса, хотя гю 
анатомической классификации таз и кости плечевого пояса относят к 
конечностям 

По цтночныи сто іб олгтонт из Тридцати трех отдельных гшаідоШШВ 
и ПЯТИ іо де лов: ніенноіо отдел _ из Семи, Грудного - на двенадцати, 
поясничного из пяти, крестцового — ил пяти и копчикового - на 
четы(н“х позвонков, I Іозвоііочиый столб имеет в ііе |х*днсй части утолщение. 
Ііго те. іо образовано на отдельных позвонков и межпозвоночных дисков. 
Его функция — опора тела, несение тяжести головы, шеи, рук и туловища 
и их с вяли На ію иконках имеются мни и отростки. Дуги замыкают 
потоночные опит реши я, тем самым участвуя в (Ю^шзо&анмн позвоночного 
кішіпи, Кроме того, имеются сі /гпншнше. поперечные и оеглжтые 
огпроешми. Два верхних н два иижішх являются парными суставными 
отростками, поперечный также является парным, а остистый отросток 
является непарным в обращен назад. I Ірн согнутой спине остистые 
отростки, особенно седьмой шейный, хорошо прощупываются на спине 
под кожей. 

Крее гцовыіі отдел состоит из пяти сросшихся ГІОЗВІЛІКОВ ЕЕ служит 
местом крепления тана, образуя одну сплошную кость ~ креплен. 
Ниже — четыре копчиковых позвонка, срастаясь, образуют КОячнк, кшеірый, 
сужаясь, направлен шінэ. 

I Іпзішнкн обладают подвижностью в суставах. Наибольшей 
Пмдііііжііпст подвержены пять поясничных и. особенно, семь шейных 
ПОЗВОНКОВ. к ІХ ПОДВИЖНОСТЬ 00 многом зависит от возможности движения 
составляющих их элементов, таза* грудной клетки, головы с шеей по 
отношению Друг К Другу, 

[ Іоэивночиый столб имеет изгиб вперед, Назад о в сторону, а по 
направлению сверху вниз увеличивается в размерах, В облети шейного 
н поясничного отделов изгибы обращены вперед и называются .юрло-шми. 
Мэпібы, пб|і,ц ценные назад и области грудного и крестцово-копчикового 
отделов, называются кифозими. Имеющиеся изгибы в сторону, называются 
ска-шоэа.ми. Все имеющиеся изгибы ил позвоночном столбе хорошо 
присматриваются со стороны Издревле считали, что травильный и 
здоровый пинію ночник — определитель ке только правильной осанки, но 
и ідоровьн, Извести, что при умеренном изгибе позвоночного столби 
наблюдается хорошая осанка и, стало быть, хорошее ідороиье. 

Грудная клетка образ она на двенадцатью Парами ребер, из них семь 
верхних епчлешптѵя спе|м\Ш с костью ірѵдішы и называются меншнны.чн. 

* ледунниііг три ребра щ ымыкііюі к верхним ребрам, соединить между 
иличі хрнщепым телом. Остальные две ннжШіг нары ребер нмгкп 
свободные окончания. Таким образом, три и две стлюдные пары ребер 
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Рис- 195. Грудная клетка? 

І - рукоятка Фулииы: 2 - тем грудины: 3 - мечевидный от,«.сток: 
4 — поэіюкочнын сіплб 


д< | грудины не доходят. и их называют .южными. Кость грудины имеет 
плоскую форму н состоит из рукоятки, тела и мечевидного отростка- Все 
ребра со спины прикреплены подвижными соединениями к позвоночнику 
и образуют некое пространство. Форма грудной клетки напоминает 
ян невидную, перевернутую широкой частью вина утолщенную форму. 
Ош выполняет функцию вместилища внутренних органов и осуществляет 
ик защиту. Кости грудной клетки спереди симметрично разделены костью 
грудины, со спины позвоночником и имеют верхнее н нижнее основания. 

На верхнее основание опирается шея. Нижнее предназначено для 
сообщения со всеми внутренними органами, Находніцнмлся внутри туловища, 
т.с. с областью живота. Форма нижнего основания грудной клетки 
образована параболическими кривыми в пространственном положении. 
Г рудная клетка и таз находятся во взаимно противоположном наклоне. 
‘‘Іа* хн|мл]'і іірос.міітривается сбоку. Форма грудной клетки бывает 
рздшюбрааігой* что зависит от индивидуальных особенностей человека. 

ы рхнем шейном основании грудной клетки находятся кости 
ГІЛІ (г ,іОЛ| ^ — ключицы и лопатки. Ключицы имеют внутренние и 

иа^іужііые окончания. «Аошггкн имеют сустаішьіе впадины и акромиальные 
^/тростки Ііяуі^м нпиі концы ключиц прикреплены к рукоятке кости 
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грудины, расположенной спереди на грудной клетке, н образук/г грудяішо- 
ключнчкый сустав. Наружные концы ключиц прикреплены к 
акромиальным отрехггкам костей лопаток, между ними Находятся суставные 
нпадшіы для сочленения с дистальными концами плечевых костей- [ акнм 
образом образуется плечевой пояс. Подобное строение плечевого пояса 
увеличивает диапазон движения рук. Свободное перемещение лопаток 
по задней поверхности грудной клетки при определенном активном 
движении рук обеспечивают мыпщы, 

Таз состоит из двух парных монолитных костей с двумя 
сочленяющимися краями, спереди лонных, сзади крестцовых, Соединяясь 
между собой, они образуют таз, 

Тавооая или безымянная кость состоит из трех парных костей: 
подвздошной., лобковой н седалищной. Пять сросшихся позвонков нижнего 
отдела позвоночного столба образуют крестец. 



Ркс. 194. Таз: 


ѵерхмян іддни ппдиздыинвд (га; 2 “ подімдошныіі гребешь та+оцоГі «ости; 

* ~ подвздошная кость; 4 — крестцовые позвонки (крестец); 

~~ тоаоипс кольцо (отверстие); 6 - ыеркняя передняя ііпдоздоивын осп.; 

* ~ топчнкорме поэеюшш; 8 — ш.’ртлужшя впадина; 9 — лобковая кость; 
імші|мті лыігм? отведши; II — селхіліиуіікін кость тлл4 12 седалищным 


Ш - 


бугпр 
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По івзлашные кости таза участвуют в образовании боковой станки 
(крыла) таза н являются щитом* ограждающим внутренние органы. На 
верхнем крае этой кости находится гщдввдшшый гребень, который легко 
прош>тіывается при пальпировании на всем ело протяжении* Подвздошный 
гребень служит местом крепления основных мощных мышц туловища и 
нпг. У него имеются выступы спереди и сзади* Называются они передними 
и задними верхними тюлвздоитылш остями. Ниже гребня находятся 
передние и задние нижние подвздошным ости. 

Лобковые кости располагаются спереди н образуют лобковые бугры, 
которые служат узловым замком газового отверстия, сочленяющего обе 
кости .юнныл* іфятсниелі. Лобковые бугры служат местом крепления 
мышц живота и мышц ноги и являются центром (точкой) 
пропорционального о гм ера роста человека* 

Ссдалишныс кости расположены в нижнем основании таза и служат 
опорой при сидении. Нижние края этих костей образуют ссдалшуныс 
бугры. Седалищные бугры являются местом крепления ягодичных мыши 
и мышц ноги. На седалищных костях имеются два парных отверстия, 
нмену е мы х за п ират ел иными от вере п \ и ям ц * 

Газовые кости принимают участие в образовании так называемой 
вертлужной впадины, которая служит местом крепления прокенмальной 
(верхней) головки бедренной кости, а также образует костное кольцевидное 
отверстие. замкнутое сзади крестцом н спереди лонным сочленением 
Таз прикрепляется к позвоночному столбу в поясничном отделе, 
направлен верхним основанием вперед и имеет наклон. Д\я пластики 
тела и всем фигуры в целом таз имеет особо важное значение. 

Кости таза служат опорой телу человека, принимая на себя всю 
тяжесть верхней части туловища, головы с шеей н верхних конечностей* 
передавая нагрузку на наш. 


Анатомия костей верхних конечностей 

Одной нз самых сложных форм человеческого тела являются 
конечности — кисти н стопы. 

кисти н стопы человека имеют много общего между собой. Различия 
обусловлены их функциональным разделением. 

Кисть руки - это инструмент для выполнения трудовых процессов. 
Стопа ноги служит для оподхы и передвижения. 

^ ступы увеличена кость предплюсны, тем самым увеличена ее площадь 
г шоры, уменьшены размеры пальцев и их подвижность. Большие пальцы 
расположены в один ряд с остальными* Вес это объясняется 
функции і -1 ально й необходим остью. 

Кисти рук, и силу их многофункциональных особенностей, имеют 
уменьшенные размеры запястья, удлиненные пальцы п обеспечены 
активной подвижностью. Большой палец отделен от остальных и имеет 
самостоятслЫ*уИ і функпню, 

[ Іом-эным объектом дли научения и изображения я ваяются 
собственные руки и ноги. По рисункам кистей рук определяют способности 
рисовальщика. 

Нкимателыюе и пристальное изучение анатомического строения 
і.опг-чп'и ген ігюлнчлнгг лучше іюнініъ и усвоить закономерную связь 


между внутренним и внешним строением форм конечностей, осознать их 
конструктивную н функциональную целесообразность. 

Верхняя конечность подразделяется на плечевой пояс и на руку. К 
плечевому поясу относятся лопатка и ключица. Рука человека состоит 
из плеча, предплечья н кисти 

Лопатка имеет плоскую треугольную, с двумя поверхностями форму. 
Внутренняя поверхность называется реберной* а наружная — тыльной. 
На наружной поверхности лопатки образована остъ, которая делит эту 
поверхность на впадины. Продолжение остей лопатки образует наружный 
угол — пдсчееоГі отросток — акромион, Под ним расположена 
суставная впадина , составляющая плечевой сустав. Над ним находится 
второй, риювовидный отрос то к, направленный вперед и вниз* Лопатка 
играет более важную роль в плечевом суставе по отношению к ключице 
прн образовании формы грудного отдела и всего ту ловища в целом, 

К,іючииа представляет собой трубчатую кость, при рассмотрении 
сверху имеет 5-образную форму. Она служит рычагом* удерживающим 
плечо и плечевой пояс, н проходит от рукоятки грудины к плече волгу 
отростку — акромиону лопатки. 

Плечевая кость представляет собой длинное трубчатое образование, 
имеющее тело с двумя концами* На своем проксимальном (верхнем) 
конце плечевая кость имеет шаровидный выступ для сочленения с 
суставной впадиной лопатки. На дистальном (нижнем) конце плечевой 
кости находится уплощенный шарнирный выступ с суставными 
поверхностями д,ія сочленения с локтевой н лучевой костями предплечья. 
На рис. 195 показаны подробные узлы суставных сочленений. 

Кости предплечья ~ локтевая и лучевая. 

Локтевая кость расположена с внутренней стороны, лучевая 
находится снаружи в том случае* когда ладонь развернута в сторону 
вверх (супинация). Локтевая кость, расширяясь проксимальным концом 
кверху, образует своеобразный клещевидный шарнирный выступ и 
соединяется с локтевым суставом, Лучевая, расширяясь диста\ьным концом 
кинзу, составляет основу лучезапястного сустава. Проксимальным конец 
лучевой кости сочленяется с плечевой и локтевой костями и хорошо 
прощупывается на наружной поверхности верхнего отдела пред¬ 
плечья — е я.ике - красоты 

На проксимальном конце локтевой кости, на клещевидном выступе, 
имеются два отростка. Крайний отросток — олекранон — предназначен 
Для ямки плечевого отростка, передний отросток — венечный — 
расположен внутри мышц. Прн сгибания руки уходит в венечную ямк, 
Плечевой кости, Блоковая вырезка ('по. іуду иная Л расположенная между 
двумя отростками ” оле к районом Н венечным* имеет суставную 
Поверхность и предназначена дѵя сочленения с дистальным блоковым 
концом плечевой кости 

На дистальном комме лучевой кости, составляющей основу 
лучезапястного сустава, со стороны большого пальца имеется шиловидным 
«тросток в углублении* который называется анатомической таоакеркай. 
Прн вращении лучевой кости (пронации н супинации) вокруг локтевой 
кистъ руки обеспечивает поворот на 180 

Кисть состоит из трех отделов: запястья, пясти и пальцев, В обра¬ 
зовании скелета эапяетьн участвуют семь костей: мідьешшшя. полулунная* 
трехгранная н горнхоішлная - в проксимальном ряду, и дисталыюм 
трапе цне видна я (большая), транец не вид мая (малая), голов читая и 








Нміг т 195 , Кости верхних №т'ііій^ич,[: 



4 - 


6 - 
Н - 


к-ичнем: 2 ■ гиігчоиж огро <тоі ѵ. натки (акроиінж); * нлкілопвднмм тросток лопатки; 

' 1 1 " 1 5 Гдл-ьиіиЙ иумі^ЮК іГ|іпксіім^М|иіІ ГоЛОНКИ МАйЧОІШМ Ш'І'ИІ 

нллмм бугорок проке иыалмиж голпіжк и лечено и кости: 7 " ішОМігЧбСКІЛ шейКДі 

дистадыия голонка іілечеіюй ксіетн; 10 — кнв*ПШі йі|ЩЦ И - 


іиц/у ж 11 ы>і і и ди ііщ елок * 12 ЛАгчгдучгвон су стая: 13 — 
14 — бу» ристас тъ лріпуін кост к; 


НМи ПДІні» ГНЛМНКІІ Лу'И ІНіИ Иі и ТИ. 
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15 


Аіістнлыіад голпика локтсіюн кмтн; 16 — лучеядіоіетііыіі сустак, ^ КІІГП ’' 1, ^_ 

отросток лучений кости: 19 — дистальная головка лунвмж кости; 20 А) <епля кость - _ 
копъ; 22 - бугристость ліжтсіюн кости; 23 - нрокснмалЫРМ* 'голнлна адктспой кости, 
отросток лнктеіюіі мо стщ 25 - головчатое ш лишение {шарнирный блок ішрушюго мыщелка): 
26 ^ «.тут (к-нпмкі надмыщелок; 27 — лоолтка: 28 — сусташіон пгидніиі 2 * МКЙ А0КТСПйт 
п лучший кости: 3(і ~ локтевом отросток ло*пт&аи Креп* (олекрамоіі), оѵ прими гіы^х 
^тм (молулупіійл) 
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крючковатая Все вместе составляют запястье н своим проксимальным 
краем сочленяются с дистальным концом лучевой кости, образуя 
лучезапястный сустав. 

Пясть состоит из пяти костей, каждая кмсчт ‘тело, основание и головку 
(рис 196). Пястные кости отличаются своими конструктивные 
особенностям»: головки располагаются но выгнутой линии в дистальном 
направлении и имеют выступ — сесймоеи+іную кость с обратной стороны, 
т е. со стороны ладони* Сочленяясь проксимальным концом с дистальными 
^основаниями кости запястья, образуют кистевую основу, напоминающую 
г раблсвидное стрс^ннс (рис. 197) 



Рее* 196. Кост* кгипгй рук; 


1 > учгѣ*.# 2 тлмта *учгъ.и кястн; 3 - лучеаагюстнмй сустав; 4 - щщшсныжлъныЪ ряд костей запястья, 

* - лмстшхьиыЬ ряд костей «пястья; 6 - истш кость первого пальц*: 7 - пятая пястная кость; 
8 - щхжатялма* <И*№ пальце, 9 - дисткаыім фаланга первого пыьць, 10 - дягтмнал голсдака гаитны* 

КЛстгй И - проксимальная фаланга второго пільц*; Ц “ средняя фаланга (2-5 пальцев); 

13 - Діктшш фаллнгі (2 5 ттт>* И - шш кость; 15 - голова локтевой кости; 16 - ШКай0КД»Ы> отрос™ 
лункой кости; 17 “ горандадіия кость 
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Ры 197 


Основу скелета пальцев госта в,\яют фаланги. Н-Ѵ пальцы имеют по 
три фаланга, первый, большом палец — две фаланга. Фаланги пальцев 
именуются проксимальными, средними и дистальными. Первый, бо.ѵьшой 
палец* начинается* как и остальные, с проксимальной фаланга, средняя 
фаланга у него отсутствует. т,е, он состоит т двух крайних фа*\анг — 
проксимальной и днеталькой, Остальные пальцы имеют по три фаланги* 

Каждая фаланга имеет тело, основание н головку. Проксимдѵьные фаланги 
пальцев сочленяются головками с дистальными основаниями пястных 
костей н образуют пястно-фаланговый сустав, Средние фаланги 
сочленяются с проксимальными фя*\анга_ми» а дистальные — со средними. 

Суставные образования обеспечивают многообразные движения не 
только кистям рук* но н верхним конечностям. Наличие движения в 
конечностях для пластики тела имеет огромное значение. 

Наибольшие движения обеспечивают грудшшо-ключичным сустав, 
плечевой, локтевой, лучезапястный, гшетно-фаланговый* межфалангошіін н, 

особенно, большой палец, В запястно-пястном суставе движения 1 

незначительны. Исключение составляет большой палец, пяста которого 

наделена большой подвижностью, а результате чего он доминирует над 

остальными четырьмя пальцами, выполняя функцию захвата . Пястио- 

фалангоные и межфаланговые суставы уступают а подвижности оольшому 

пальцу н вмполняют функции сгибания и разгибания, приведения и 

отведения пальцев. Общее движение кисти н ее верхних конечностей ^ 

слагается из движении лопатки и ключицы. движении а плечевом, локтевом 
н лучезапястном суставах . 
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Анатомия костей нижних конечностей 


Нот человека выполняют функции опоры, передвижении и имеют 
пружинистый свод в ступне. 

Нижние конечности подразделяются на три отдела; бедра, голени и 

стопы. 11л основу составляют кости : бедренная кость, кость голени и 
кости стопы. 

Варенная кость образована трубчатой костью с двумя выступами 
ш концах, называемыми проксимальным н дистальным. Является одной 
из самьіХ крупны* костей 11 человеческом теле. На проксимальном 
окончании бедршнон кости имеется шаровидная головка с шейкой, 
сочленяющаяся с вертлужной впадиной тазовой кости, образуя при этом 
тазобедренный сустав. Большой вертел расположен рядом с іоловкой, с 
наружной стороны, к легко прощупывается, В нижнем дистальном 
окончании бедренной кости образованы мощные наружные н внутренние 
мыщелки. Они выполняют функцию шарнира, образуя при этом коленный 
сустав. Спереди под кожей располагается надколенная чашка. 

Кости голени состоят из двух костей: большой берцовой и малой 
оерцовой. Большая берцовая кость имеет в поперечном сечении 
Треугольную форму и повернута углом вперед. На проксимальном конус 
большой берцовой кости имеются такие же шарнирные образования, как 
и Ніі лнстальном Конце бедренной кости, вместе они образуют коленный 
сустав. Составная часть дистального конца большой берцовой кости 
і-шсрністсн ил таранную кость стопы и образует голеностопный сустав и 

В1 [утре НН НЗЮ ДОДЫ ЖК ѵ . 

Тонкая чад обцщрвая кость расположена рядом с большой берцовой 
с наружной стороны. Ее проксимальным конец с небольшой головкой 
прикоплен снаружи к ннжнен части суеташюн головки большой берцовой 
кости и не учаавугг в образовании коленного сустава. Дистальные 
окончания двух костей охватывают таранную кость стопы и формируют 
г слеши т они ын сустав, внутреннюю аі наружную лодыжки. Следует 
обратить внимание, что наружная лодыжка малоберцовой кости 
располагается ниже внутренней, придавая тем самым голеностопному 
суставу большую пластичность. 

Слч. рсго ступни представляет собой пружинистый свод, состоящий 
из сложных комплексов костей, соединенных между собой суставными 
образованиями В формировании стопы участвуют кости предплюсны, 
плюсны н фаланг пальцев. К костям предплюсны относятся: таранная, 
пяточная, ладьевидная, три клиновидных (внутренняя, промежуточная, 
наружная) и кубовидная 

Таранная кость формирует голеностопный сустав, имеет сі(іернческук> 

I умпН!ц ЕНіцерчнси гь и расположена на верхнем участке свода ступню 

П ящичная мл го ь выполняет функцию опоры и ниточном основании 
і нмм т массивную форму. 

іі^ігп оилши кость служит определителем высотъ* внутреннего свода 
ступни. 

Кішнніидныі к «и ти к і кин- выполняют функции, соответствующие 
их названию. 

А-л ото п іынпы і гц юні ия пяти костей, каждая ні них имеет тело, 
жшине и головку (рж щу. Своими основаниями Они прикрепляются 
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нети нижних ілііс'шппчмі: 


т.іэ; 2 - тавобедренцьці суетни: 3 - нрокгпчилышя сусташііш голоцкд бед^ннон кости; 4 - щенка суставной ггѵичькк; 

болмиші иертсл: 6 - мй\ый імртел; 7 — бедре.. кость, 8 - дистальная гнлоикл б, л ГІ -нмоіі 

нлружнып плдммще.иж; Ш — сустацмая имкя ллн надколенной чашки; 11 -* внутренний надмыіу*- чо* 
внутренний Мыщелок; 13 - наружный мыщелок; Ы “ Коленный іугтаи; 1> - щднраііиД мыщелок большей *-гц“т г гЛ 
К! 1.6 — гылонка большой йсрЦРООД кости; 17 -* наружный мыщімок большой берЦоздА чоетші 
Н|>оімі ііМіілыіьііі ПМОШС4І мщол Гнг|іЦпііііГіі ііштИ; I 1 * — бугристость большой бі ціиинчі ім, „’П - м.ц.ие ічѵцоіич ѵі-чть 
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к костям предплюсны, а головками — к головкам фаланговых костей 
пальцев. 

Ноігпи фагаш образуют конечности стопы ног, так же как и кости 
плюсны имен ! тело, основание м г олешку, которая прикрепляется своим 
основанием к головке плюсневом кости. Каждая из костей имеет 
проксимальное и дистальное окончания. Большой палец имеет две фаланги, 
остальные - по три. 
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Рисование скелета 


Для основательного овладения рисунком фигуры человека крайне 
необходимо не только теоретическое изучение строения костных основ 
человеческого тела, но и умение грамотно и верно изображать его 
графически. 

Внешняя пластическая форма человеческого тела продиктована ее 
внутренним строением. Поэтому без четкого понимания причин, 
обуславливающих изменение внешних форм, невозможно убедительно и 
правильно построить фигуру человека а рисунке. В противном случае 
процесс рисования сведется к пассивному срисовыванию видимых форм 
и бессмысленному его повторению. Надо твердо усвоитъ, что рисование, 
по сущсстну, есть продолжение изучения закономерностей строения 
человеческого тела. Рисуя человека, студенты должны познавать логику 
строения его тела и правильно передавать и конструировать тело так, 
чтобы его части гармонично сочетались между собой и с целым. Изучение 
и рисование анатомических основ человеческого тела следует начинать 
со скелета-каркаса. Кости скелета служат опорой для всех частей тела, а 
также защищают внутренние органы. 

I Ьреходя к рисованию скелета, следует напомнить студентам, что не 
обязательно прорисовывать каждую косточку, нужно знать закономерности 
внутренней структуры, то есть необходимо овладеть конструкнют-струк- 
турньімн принципами изображения скелета человека. Многие студенты, 
рисуя скелет, излишне акцентируют внимание из отдельных деталях, не 
видя н не понимая при этом главного* срисовывают все с натуры* доходят 
до того, что пересчитывают все ребра, смакуя каждое в отдельности, что 
изначально недопустимо. Рисуя скелет, прежде всего надо заострить 
внимание на его общей конструктивной форме, как бы не замечая отдельных 
ребер и костей. Такое видение формы позволяет студентам уже с самого 
начала и до окончания рисунка верно ориентироваться в логике 
констііуктнвного построения скелета. 

I Ірн построении скелета человека необходимо пользоваться узловыми 
характерными точками, имеющимися на нем. сЪт$ми точками помечают 
места сгиба суставов, соединений, края и основания отдельных частей 
скелета, опираясь на которые* можно быстро и верно решить сложные 
задачи при изображении структуры скелета* движении, масштабности, 
пропорции, а также перспективных сокращений формы. 

Чтобы иметь более полное Предстааленне и строении ірормьі скелета 
человека, рисовать его следует не менее, чем с трех положении, например; 
вид спереди, вид сбоку, вид со СПИНЫ ИЛИ из положения Грн четверти и 
том же порядке. Но, к примеру* рисуя скелет в три четверти справа, 
незачем изображать его повторное противоположной стороны, точно так 
же и сбоку, н со спины* и т.п. Весь смысл рисования скелета с разных 
положений гііключаеіся н получении полной информации об изучаемом 
и изображаемом объекте 

Приступая к изображению формы скелета ч< ѵовека, необходимо 
подумать об ее размещении на листе бумаги, т.е. о композиционном 
решении. Размещая рисунки с кг чч а и іцкх положениях* нужно учитывать 
их взаимно* расположение по отношению друг к Другу *-Ні> ІІі ш>\иднмо 
ДЛЯ правильной ііргзимчаини юімпігіпцшяіного центрѣ при изображгнмн 
объекта в ^ізличных положениях, В большинстве слуьн-п, как показывает 

































практика, студшты, упрощая свою коміюлнцішііиук ■ задачу, размещают 
рисунки по принципу очередности, нс задумываясь о ку дожественнои 
сторон* дела. В результате каждым рисунок смотрится отдельным, в 
і гт |> ыш: (ГС единства, отсутствуют целостность и организация всего рисунка 
на \нстс Потггоиу. рисуя скелет с различных положении, нужно учитывать 
следующее. і ]рк рисовании вида спереди, сбоку и со спины один кэ 
видов должен быть изображен несколько большего размера и более 
контрастно, чем остальные. При г-ггом і ѵашгое положение желательно 
разместить по центру листа, а вид со спины — на любой из сторон. 
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Размещать треп*- положение вид сбоку следует таким образом* 
чтобы лицевая часть была повернута к центру листа. Словом, все три 
изображения должны располагаться так, чтобы не вызывать ощущения 
;>азъединсния, а устремлялись к центру и в то же время гармонично 
уравновешивались в пределам плоскости листа бумаги. По четкости и 
контрастности рисунка они должны быть различны, иначе рисунки будут 
смотреться разрозненными, будет отсутствовать целостность. 

Приступая к построению рисунка формы скелета, прежде осмотрите 
модель, изучая ее со всех сторон. [ олькп после этого можно будет 
начинать работу над построением рисунка. Для начала нужно наметить 
основные параметры формы скелета: высоту, ширину, пропорциональные 
членения — уровни расположения лобкового сочленения, плечевого пояса, 
головы, грудной клетки, таза, кости большого вертела, коленного сустава. 
Во, что касается пропорции человеческого тела, читайте в разделе 
Пропорции* 





Рцс,202і Андлна постригшія обобщенной формы кпнетрукцки скелета 
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Для более осознанного понимания строения формы скелета можно 
его рассмотреть без составляющих частей* верхних и нижних конечностей, 
галопы с шеей* так как при рассмотрении скелета в обычном виде внимание 
студентов рассеивается н они плохо осваивают логику его строения. 

I Ітак. скелет без верхних н нижних конечностей* а также головы с 
шеей есть скелет туловища. Туловище* в свою очередь, состоит из таза, 
грудной клетки и связующего элемента — позвоночного столба. Как 
видите, туловище состоит из трех составных элементов. (Как все просто!). 
Поэтому начинать рисунок следует именно с туловища. Вначале нужно 
порисовать на нолях линейную схему скелета туловища в различных 
положениях и даже в ракурсе, Не спешите с остальными составляющими 
элементами, пока не разберетесь с основных!. Постепенно* по мере 
продвижения работы, попробуйте разобраться с конечностями. Что касается 
головы, кистей рук и ступней ног, то их придется осваивать параллельно, 
со всей серьезностью. Как показывает практика, большинство студентов 
плохо справляется с такими деталями. Хорошим упражнением здесь 
являются наброски и зарисовки с анатомических атласов* схем, таблиц, 
скелета, гипсовых слепков, а также с натуры. начиная с собственных рук 
и ног. 

Рисуя скелет, не приучайте себя срисовывать отдельные ребра* л 
старайтесь разобраться в логике строения основной формы. На 
рис .201 - 203 показано объемно-пространств* иное построеі те изображения 
скелета, где сложная пространственная конструкция грудной клетки 
образована четырьмя основными плоскостями, а конструкция формы таза 
рационально обобщена и логично выстроена без лишней деталировки* 
строга линейно-конструктивным методом, С использованием этого же 
метода изображены все составные элементы скелета. Линейно- 
конструктішныи метод является наиболее рациональным способом 
нзо5|ъажения пространственных форм на плоскости н позволяет предельно 
лаконично выражать конструктивную сущность формы и структуру 
скелета. Работая над рисунком скелета, не забывайте о пропорциональных 
соишошеннях частей между собой и с целым. Правильно взятые 
отношения помогут в решении поставленной задачи. Следя за пропорцией 
и рисунке,, следите за степенью перспективного искажений форм в 
пространстве, \ І то и другое имеет основополагающее значение д^ 
нзшіраження анатомической структуры костей скелета, в том числе и 
самой фэрмы скелета. 

Раоотая над рисунком общей формы скелета* одновременно, и целях 
исследования, іюрисутсте на по.ѵях или на отдельном листке конхтрукним» 
-[юрмы суставов, чтобы лучше понять и разобраться и закономерностях 
механики движения тех или иных костных суставов* На рис. 190,198, 199 
вы ы идите изображен не формы конструкции костных суставов, где 
предельно лаконично выражены их функциональная и пластическая 
характеристики. 

Работая над рисунком суставов, следует заняться рисованием 
отдельных кс*.’ іен, учитывая, что рисование' как иди и из способов паЗЮНН* 
реальной действительности поможет вам лучше разобраться 
закономерностях строения костных структур. Кости имеют еды/* 0 
разнообрааную форму ь зависимости от функционального назначения 
Так* например* кости ребер имеют плоскую форму, кости бедра* плеча, 
цргднлгчіін и ключицы ): г >| ■ ., , ] 1 1 »н г И ,м каждая дльшын ігѴ іЧііГДИ 
хостъ состоит на тела — средней части и двух утолщении я области 


суставов і заметными гранями, тогда как в средней части тела грани 
более смягченные, При внимательном рассмотрении видно* что все круглые 
кости так или иначе имеют грани, на что и следует ориентироваться при 
их изображении. Более подробно читайте об этом в разделе Пластическая 
анатомия »+* 

При рисовании скелета человека не менее важное значение имеет 
рисунок формы костей таза. Как показывай практика, студенты зачастую 
ограничиваются лишь срисовыванием видимых форм отдельных костей, 
не вникая в конструктивную сущность строения формы* Чтобы научиться 
строить форму таза, прежде всего нужно основательно заняться изучением 
его строения, непосредственно с карандашом в руке, делая зарисовки с 
натуры в различных положениях к ракурсах. При этом постарайтесь 
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понять эакоЕЮМсрность строения формы* не огранимнваитееь поверхностным 
видением отдельных костей. 

Сложная пространственная конструкция таза образована четырьмя 
основными плоскостями, ограниченными со всех сторон конкретными 
костями. Форма там образована тремя костями: подвздошной* лобковой 
и седалищной. Сзади таз замыкает крестец, которым принадлежит 
позвоночному столбу. Дне боковые (парные) кости тала — подвздошная 
И лобковая — соединяются друг с другом спереди в лонном сращении, 
тем самым образуя газ, представляющий собой замкнутое кольцо, 
(. растаяоэ между собой и представляя одну сплошную' кость, они, между 
тем (все три), участвуют в образовании вертлужных впадин* распо¬ 
лагающихся симметрично по обе стороны для соединения с бедренной 
костью. На рис.202-204 наглядно продемонстрированы образны 
объемно-пространственного построения формы таза, грудной клетки, 
позвоночника и плечевого сѵстава* 

г 

Рисуя кости плечевого пояса, также обращайте особое внимание на 
закономерности их анатомического строения. К плечевому поясу относятся 
к мсти лопатки и ключицы. Форма лопатки напоминает плоский 
треугольник и имеет две поверхности. Ее наружная поверхность имеет 
хорошо выраженную ость,, идущую н наружную сторону и заканчива¬ 
ющуюся плечевым отростком — акрамногюм. Рядом с акрам ионом на¬ 
ружный угол лопатки имеет суставную впадину дли образования плечевого 
сустава. Благодаря своему поверхностному положению в области спины* 



Ш) 


лопатка оказывает существенное влияние на формирование внешней формы 
туловища. 

Рассматривая ключицу, следует отметить, что она имеет изогнутую 
5-образную форму при рассмотрении сверх)- н проходит в горизонтальном 
направлении от рукоятки грудины к плечевому' отростку лопатки. Имеет 
круглое поперечное сечение. Кости плечевого пояса не образуют 
замкнутого кольца, а, соединяясь своими внутренними окончаниями с 
руке ІЯТКО I I Груди ННО И КОСТИ , I [Ю| >мн ру ют Г( іу д 1 1 пт - кл к іч і іч нь і й с у с та в. В 
пластическом отношении ключица играет важную роль в формировании 
внешней формы области плечевого пояса. 

Рисование скелета человека должно непременно основываться на 
знакнн пропорций, Которые, выступая в различных математических 
отношениях, выражают правильность строения форм. Это также касается 
рисования верхних и нижних конечностей. При изображении верхних и 
нижних конечностей особое внимание следует обратить па характер формы 
костей $і их пропорциональные отношения* 

В силу разных функциональных назначений размеры нижних и 
верхних конечностей различны Разница этих величин хорошо 
прослеживается. Обращая внимание на характер формы костей, 
внимательно проследите за их структурным строением, Так. например* 
кость бедра, я отличие от боковых костей, имеет в верхней части 
шарообразную головку с шейкой и большой вертел. Шаровидная головка, 
соединяясь с: вертлужной впадиной, образует тазобедренный сустав. 
Средняя частъ тела кости, постепенно расширяясь и несколько утолщаясь 
книзу, заканчивается суставной головкой. Скелет к*стн следует изображать 
предельно лаконично в линейно-конструктиином построении, выражая 
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его конструктивную сущность. 

Касаясь строения костей голени* мы наблюдаем, что у них, как и у 
костей предплечья, двойное костное образование: с внутренней стороны 
располагается большая берцовая кость, а снаружи — более тонкая малая 
берцовая кость. Большая берцовая кость, как и все кости конечностей, 
имеет на своих концах головки. Верхним головка по массе больше, чем 
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нижняя. Средняя часть тела кости напоминает в поперечном сечении 
трехгранную призму. 

Особое внимание следует обратить на конструкции головок. Верхняя 
головка напоминает пятигранную призму и по массе несколько приближена 
і сопредельной головке бедренной кости. Над их суставными соединениями 
располагается отдельная косточка, называемая надколенной чашкоп. 
Нижняя головка большой берцовой кости также имеет утолщение, но по 
своим размерам вдвое меньшее, чем верхняя. С наружной стороны к ней 
примыкает малая берцовая кость, ее верхняя головка нс участвует я 
обрановации коленного сустава, гоі да как нижняя, прикрепляясь к краю 
головки большой берцовой кости, вместе с ней образует внутренние и 
наружные выступы, называемые лодыжками, которые участвуют в 
образовании голеностопного сустава. I Ірн этом надо заметить, что 
наружная лодыжка всегда располагается несколько ниже, чем внутренняя, 
что обуславливает внешнюю форму сустава при рисовании спереди и с 
тыльной стороны. 

При изображении кпетен верхних конечностей особое внимание 
следует уделить характеру строения костей предплечья и головок костей 
локтевого сустава (рис.195. 207). Скелет верхней конечности состоит из 
плечевой кости. двух костей предплечья и кскгген кисти Рисуя плечевую 
к г>с обратите ни имение на конструкцию формы годов к и н 
принадлежащую ей конструкцию суставной впадины лопатки► Понимая 
и * принадлежность, легче строить конструктивную форму сусташвнк 
41 низмен, I іижння головка плечевой кости имеет форму шар мирны 
іьіліге.: для ^ '*елиік-шія г днумя костями предплечья ” локтевой и лучевой 
Обе атк кости, В гп'личне от плечевой, находясь пин н , утолщаются и 
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противоположных направлениях, т.е. локтевая — к верху, а лучевая — к 
низу, при этом пропорциональная величина головок каждой кости заметно 
иелнкп. 

Нелишним будет напомнитъ, что, рисуя скелет и его кости* ни в кос м 
случае не приучайте себя к механическому срисовыванию. Такой подход 
совершенно недопустим в рисунке. Поэтому', рисуя скелет н его кости, 
старайтесь вникнуть и существо дела, серьезно анализируя структуру 
анатомического строения скелета, помните <« его объсмно-простраіптнсиноп 
Ч апактер і іетнке и целоеп і ости форм. 

В процессе работы не забываніе время от времени сверять свои 
рисунки с натурной моделью. При этом следите на тем, как определены 
пропорциональные отношения, учтены перспективные сокращения, а также 
проверяйте состояние объемно-конструктивного построения рисунка 
скелета. 

В этом разделе сознательно не упомянуты три важных детали скелета: 
череп, кисти н стопы. Учитывая сложные структурные строения этих 
детален, они представлены отдельно в разделах •>Рисование черепа и 
- Рисование конечностей. Кисти н стопы . 

Таким образом, завершив работу над рисунком скелета человека, 
изучив основные анатомические закономерности строения костей, следует 
перейти к изучению и рисованию мышечных образовании. 
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Пластическая анатомия мышц 
верхних конечностей 

Дельтовидная .ііышда является одной нэ крупных и наиболее 
значимых для пластики руки мышц в верхнем отдел г плечевого сустава. 
По своей форме она напоминает треугольник, у которого основание 
направлено вверх, а вершина — впив, Делі/говндная мышка охватывает 
плечевой сустав с трех сторон н образует поверхность верхней части 
плеча, придавая ему округлую форму- С тыльной стороны мышца частично 
перекрывает полостную и круглую мышцы, а спереди двуглавую. 
Своим основанием дельтовидная мышца крепится к наружному конку 
ключицы, к акромиальному отростку лопатки и его ости, суживаясь, 
направляется вниз и прикрепляется к плече вон косей. Ее функции 
сгибание и разгибание и плечевом суставе, отведение. вращение и движение 

плечо и руки. 

Двуглавая мышца плеча крепится двумя головками к лопатке. 
Спускаясь вниз к предплечью, прилегая своими сухожилиями к локтевой 
ямке, прикрепляется к бугристости лучевой кости. Выполняет функции 

пшЗаміы и супинации предплечья. 

К іютт.п четія «ышця крепится к клювовидному отростку лопатки. 
Выходя на подмышечной впадины, прикрепляется к плечевой кости, &гі\ 

мышца приводит в движение плечо. 

Плечения лпяшцв расположена под двуглавой мышцей плеча и кре¬ 
пится к передней поверхности плечевой кости. ( пускаясь к предплечью, 
прикрепляется у основания венечного отростка локтевой кости. Ее функ¬ 
ции — сгибание в локтевом суставе, 

I рехгмишн Апашцо плеча образует всю заднюю поверхность плеча. 
Опа прик^іенлела длинной головкой к лопатке, а остальные две, мнут^мннн 
Н наружная, крепятся к проксимальному концу плечевой кости. В верхнем 
отделе плеча трехглавая мышца частично расположена под дельтовидной 
мышцей, остальная часть находится непосредственно на задней поверхности 
плеча. Спускаясь вниз, она прикрепляется к локтевому отростку локтевой 
кости и выполняет функцию раэгйбашія руки и локтевом суставе 

Мышцы предплечья состоят ни двух основных груши Г| Д ,|а пл которых 
Крепития на внутренней надмыщелке плечевой кости, вторая переходит 
іы переднюю поверхность предплечья и составляет группу сгибателей 
кисти о палвпгн, Другая группа мышц крепится іы наружной ііддмыіцелке 
плечевой кости и располагается ш задней поверхности предплечья, 
составляя группу разгибателей кисти и пальцев, 

Мышца - круглый прошнпир - прикреплена к внутренней 
надмыщелке плечевой кости. Она расположена в верхнем отделе пе[к*днен 
поверхности предплечья и проходит іміи косок, прикрепляясь к лучевой 
кости. Выполняет функціи* сгибания и поворота предплечья вовнутрь. 

Плече іучашн .чіігшцй крепится выше наружной надмыщелки 
плечевой кости Направляясь вниз к днеталыюмѵ имитацию ѵпмиіи 
КОСТИ, споим длинным сухожилием прикрепляется над ее шиловидным 
*іГ[юстком Мышцы круглого пргліатора н плечелучевдя расположены па 
паружиоіі гішігрхіюств верхнего отдела предплечья. I I лмвмучмлая мышца 
образует отчетлниую фирму в верхнем отделе предплечья н придает ему 
большую ГШСТНКУ. Обе мышцы участвуют п сгибы ж и предплечья* 
одпоііремгіню сумииирун в ііршшруя предплечье в кисть 
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Рис- 211 (начало). Мышцы псгрхннх кошчівстсн; 


| — делитомдоші мышца; 2 — большом грудная дымищни мышца; 3 — дпугллван мыщт плеча; 4 — гілсчеіыи мыіиц^. 
3 — /,’ЮШЫЙ ■;.'-ігтѵ4і ралпіыгтель ^шні.тьи, 6 - плеч, лучшій мышца, 7 - мышца - лучевой сгибатель руки; 8 - верхняя 
ррверішгтіші ыдіщ і — сгибатель пальцев; 9 — ллнмммй сгибатель большого пальца; 10 — надкостное гороховидное сухожилие. 

- сухожилия ииіцу - П'шерхигістнійх сгнбатсчсй пальцем; 12 - мышца - длинный локтеъпи сгибатель ллпиетьи, 
1> — _-_ к ; і .г .. ѵм ^ ыышцн 14 - круг .нам прокатар. 15 - плгчігьал чышцд; 16 — трехглавая мышца плеча; 17 — длинном; 
пню— ги трскглавон мышцы плеча; 18 “ ЯЛКіЕмтіілечсцля мышца; 19 — большая грудная мышца; 20 — полостная мышца, 
21 — ц,ім круглая, шмціш 22 ~ большая круг лай мышца; 23 — наружная голыша трехглавой мышцы; 24 — средняя голыша 
трехглавом мышцы; 2у **■ зеркальное сухожнлн? трехглавом мышцы; 26 шіутргнмяя галоп ни трехгламон мышцы. 
27 — мягсгг**: икиіір; 28 - мышц* локтевой ражгабатель милеть л; 29 — мышца локтевой сгибатель эЛПЯСЛЯ! 
30 ~ мишца — раігиблпель пятого пальца; 31 — сухожильная связка запястья кисти руки; 32 — коротким разгибатель большой! 
г_глс/цй. 33 длинна* мыліца болншого пальца, 34 - мыінціі — цбщмй рвджбвттль пдлкцеи; 35 - мышца 

и/доіткий лучежяі разгибатель запястья; 36 — длинный лучевом разгибатель зап истин; 37 — плечелучеван мышЦЯі 
38 — ли і ріт мышца; 39 двуглавая ммшця плеча; 40 средним дельтомидіііін мышца; 41 — тыльная дсаіітшіндіідл мыши* 1 - 

42 - трЛг^рі^авсАКЛЯ (квгмоОЮИНая) мышца 
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Мышцы — лучевая, локтевая, ешбапіе.ш запястья и длинная 
іадонная — также относятся к предыдущим двум группам* Они 
прикреплены к внутренней надмыщелке плечевой кости в верхнем отделе 
предплечья к расположены близко друг к другу* Мышца - лучевой 
ешбатедь запястья - расположена на передней поверхности предплечья 
под круглым пронатором. направлена книзу своим сухожилием и 
прикрепляется ко второй пястной кости, участвуя в сгибании запястья и 
кисти, 

Дншная ладонная пышна расположена между лучевым и локтевым 
сгибателем запястья в верхнем отделе предплечья* Она имеет длинное 
тонкое сухожилие, которое направляется вниз к ладони и прикрепляется 
к третьей-пятой пястной кости. Выполняет функцию сгибания запястья 
кисти н пальцев, 

Л октавой сгиботель запястья расположен на внутренней 
поверхности верхнего отдела предплечья с края, со стороны локте вон 
кости. Направляется вниз к кисти, прикрепляется тонким сухожилием к 
гороховидном кости запястья и сгибает кисть. 

Мышцы ~ длинная и короткая лучевая ~~ разгибатели запя¬ 
стья — принадлежат к тыльной поверхности предплечья. Обе мышцы 
прикрепляются к наружной надмыщелке плечевой кости. Длинный лучевой 
разгибатель запястья располагается рядом с плеч едуне вон мышцей и 
своим длинным сухожилием прикрепляется к тыльной стороне кисти, на 
второй пястной кости. Короткий лучевой разгибатель запястья 
располагается рядом, ниже предыдущего, на наружной поверхности 
предплечья и прилегает с другой стороны к мышце-разгибателю пальцев. 
Спускаясь шшз, прикрепляется к третьей пястной кости* Его функция 
разгибание кисти, 

А/ышиш — разгибатель пальцев “ прикреплена к наружной 
надмыщелке плечевой кости* Направляясь вниз к кисти, прикрепляется к 
тыльной стороне дистальных фаланг ПА пальцев. Выполняет функцию 
разгибания кисти и пальцев. 

.Локтевая лгышші прикреплена к наружной надмыщелке плечевой 
кости. Опа имеет фор&у треугольника и расположена внутри предыдущих 
мышц, непосредственно у локтевой кости. Спускаясь вниз к кисти, 
прикрепляется на тыльной стороне пятой пястной кости, выполняет 
функцию разгибания кисти. 

Мышиы — длинный разгибатель большого пальиа * короткий 
разгибатель и длинная отводящая .чышца — принадлежат к мышцам 
предплечья, как н предыдущие. Все три мышцы выполняют функции 
разгибания и отведетія большого пальца и расположены на нижней 
передней поверхности предплечья. Двь‘ мышцы — длинная отводящая и 
коротки?! разгибатель большого пальца — и нх сухожилия имеют важное 
значение д,\я внешнего вида КИСТИ* Длинный разгибатель большого пальца 
расположен под мышцей общего разгибателя пальцев. Спускаясь вниз к 
большому пальцу, прикрепляется так же, как и две предыдущие мышцы 

На кистях шящць! расположены как на тыльной, так и ш ладонной 
поверхностях. Ладонную поверхность образуют группы мышц большого 
пальца — короткая отводящая, короткий і /ноитс-іь, Со стороны 
мнінкца расположены короткая ладонная мышца и отводящая мышца 
пятого пальца, В середине ладонной поверхности расположены небольшие 
червеобразные мышцы и сухожилия мышц - сгибателей пальцев, 
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Рн, 211 (оыінчинс). Мышцы вгрхннк ксшгч постен (кнгть): 

уцу СЛЯГКЬЙТС,‘,І> 6(>ЛЫ^'У(< ГОДАЬ I! <3, 2 СѴНіШі'.ЬНііМ ѵНЫШМ^і — №рашіГ( Р ^ Д-ГЙб&ТС^ѴЬ (юаЫіЮГО ]1й-\ьуі. 

3 — д д/дят ям иышці — длинный рЫЮ*6эт<?ль большого плаьца; 4 — мышца — прнтягнвателі» большого ПАЛЬЦЛ! 
5^ — гр рші ш тышыіаа мгжипгпая иышш; 7 — сужожнльмый Алсгншроэ; 8 •— сухож*сч»ныіі впонсііроа пальцев; 9 — черисобраэиая 
РТ,ГГ’^ іО - '/гаодАЩЬИ МЫШЦ» ІЙ 'У' ПІ'ЬЦ^І П “ СуЫыКНАЬНАН МЫШЦА - равшбатсль ПЯТОГО /[ііліны; 12 — еуХОЛЖИАЬІІйИ 

схяаіи «тшггьр 13 - >:ухол>.м-.^л мышца - общий рАагнГигпель гидьцев; 14 — суханшлышн мышц» — общий рдягнбатель 
иццу Г 15. 16 — сухлжй>ьи*я мышца — гюмрхнаетын ешбатгль пальцев ; 17 — сухожильная мышца — локтевой сгибатель 
у -■ > )< - 4 мшіці; IV - -тюдящал мышца пятого пальца; 20 - сухшкнлммм фасция; 21 сухожильная 

сші, 22 — (и^врестнлй сутюжнлыыы снопа; 23 - черютбрданая шлица я шро го гшшца; 24 — мышца - піипигйвдтель 
бяямвіѵо (вдАДр; 25 — шзр^эткхб сгибатель большого пальца; 26 — колющая отводящая мышца большого палиц, 0 - 
27 с фя втм шг длинной ала*мнг*н мышцы; 28 — длинная отниджцая мышца большого пальца; 29 ~ короткий разгибатель 
у. . №*одй; 36 — сухожМАмьая иышца лучевого сгибАТслд ідшитыі 



На тыльной поверхности кисти расположены межкостные мышцы и 
сухожилии мышц-разгибателе й пальцев и кисти. Между І-ІІ пястными 
костями расположена первая тыльная межкостная мышца ~ самая 
крупная мышца на тыльной поверхности кисти. Оиа выполняет функцию 
сведения большого пальца. Остальные мышцы и сухожилия мышц, 
находящиеся в кисти, выполняют самые разнообразные функции и 
участвуют в различных поворотах, кругоных движениях, в сгибании н 
разгибания пальцев и кисти, в отведении и приведении их и т.д, Они 
многофункциональны. 


Анатомия мышц нижних конечностей 

В формировании нижних конечностей участвуют не только костные 
образования, но и мышцы. 

Для общего представления о механике движения ноги рассмотрим 

основные мышечные образования. 

Тазобедренные мышцы подразделяются на передние, внутренние. 

задние и наружные группы. 

Четырсхыавая мышца участвует в образовании передней поверхности 
бедра и имеет четыре головки. Одна из них расположена внутри, а три 
другие — снаружи. 

Пря.иая дня ш па бедра расположена в середине бедра, между 
внутренней н наружной широкими мышцами. Начинается от передней 
нижней подвздошной ости и, направляясь вниз, прикрепляется к 
надколенной чашке и выступу большой берцовой кости. Выполняет 
функции сгибания бедра и разгибания голени, 

Внутренняя широкая н наружная широкая лсыигцы бедра 
располагаются в соответствии с названиями по обе стороны іи прямой 
мышцы бедра. Обе начинаются от надколенной чашки и направляются 
вверх. Наружная прикрепляется в области тазобедренного сустава на 
бутристости большого вертела кости бедра, а внутренняя — к шероховатой 
линии бедренной кости. 

Портняжная дгышцр, прикрепленная к передней подвздошной ости 
таза, спускается вниз, огибая на всем протяжении внутренние группы 
Мышц, надмыщелки бедра и голени с внутренней стороны, прикрепляется 
к бугристости большой берцовой кости. Портняжная мышца, проходя 
через внутреннюю группу мышц, состоящую из внутренних, широких и 
приводящих мышц, образует бороздчатую впадину, тем самым придавая 
большую пластическую выразительность всему бедру, в особен но к ги е і ■* > 
внутренней стороне, Выполняет функции сгибания бедра, голени, поворотов 
ног, 

А/мшца-жітяша«тсль широкой фасции начинается па верхней 
подвздошной ости таза и направляется вниз и назад, прикрепляясь к 
широкой фасции бедра. Широкая фасция бедра проходит по пееГі длине 
бедра, образуя наружную поверхность, и крепится к наружной мыщелке 
большой берцовой кости. Выполняет функции сгибания бедра в 
тазобедренном суставе, попорота внутрь и наклонов нпе|хд. 

Приводящие ліьшіпы бедра расположены на внутренней поверхности 
бедра и имеют несколько мышц, .'Но длинная приводящая мышца, которая 
начинается под лобковым бугорком тазовой когти, внизу крепок я к 








































Рак. 212. Мышцы им жнні коіпмстеі: 


1 - 


ч * л “’ ■ ГОДИ,Н " **ы»и*; 2 нншця - натагнвятйль Широкой фаецни бедра; 3 - прямая четирехглаиая мышца 
бедра; 4 - т рттп, четырехглтя мышца бедра: 5 - широкая ілецнн (еухоишлйе бедра); 6 - сухожилие четырехглавой 
7* 7 " ,0 *°“ *“"Ле № «шй доел.; в - передняя болыивериовм мышца; 9 - наружная икроножная мыіщы; 
* - —ЧИ - (Ж-Ибшмд «“ЧЖ И - Длинная малоберцовая мышца; 12 корная малоберцовая мышца; 

13 - -рѵжнл- мыщеляя маѵЛроцоаой когти; 14 - мышцы стопы; 15 - „оперенная сухожилию,я сі.яака; 

‘ ' Гаим ^ <44**** ногти. 17 - длин,,*,* разгибатель большого пальца; 16 - мышца - 

шгіаіыя Яхатса **ян ) какбалояндная мышца; 20 сухожильное покрытие большой берцовой кости; 
И - шгпгѵт» ШфШЮШШ. мышц.; 22 портняжная мышца; 23 ....души.,. 24 - дигтальняя густядная 
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юловка бедренной кости; 25 — иодкоАстнлн чашка: 26 - волокнистая сухожильная фосцив бедра: 27 - внутренний ішцкжші 
четыре хгдаиая мышца бедра; 26 - нежим мышца; 2<* - длннккя приводящей ммши.і; 30 — грсчкшкопая мміпид 
31 Р 32 — гщщошно^ 9 рШШЩ) мышца; 33 — передняя ость ЩМДОШГО гребня тазовой кости; 34 — большая и годичная 
мышца; 35 — большом лертел; 36 ішірлкан фнецни (сухожиліи ) бедра; ^7 длишигн лиугланлч мышца бедра 
36 - короткий дпуглшшя мышца бед [и; 39 - пилуперспнмчатдк мышца бедра; 40 - ішточнік- (ичиллсштО с\\ожнлні 
41 - наружный мыщелок малоберцовой кости; 42 — короткая молобсрисшля мышца; 43 - большая ирнтхіящал мышцл; 
44 наружная средние мьшщь годы; 45 іш>трн.беЛ|)гііііли мышца; 46 * груше шедшія мышца (ииуірш Ѵ ^ 1ШлЧ ) 



























































































































бедренной кости. Имеется ряд мышц, образующих внутреннюю 
поверхность бедра. К них* относятся: гребсщковая, камбаловидная, 
портняжная и нежная мышцы. I Іоследняя, нежная мышца, начинается на 
лонной кости, проходит вниз и, соединяясь с сухожилиями портняжных 
мышц, крепится к большой берцовой кости, Ее функции — сгибание 
голени, поворот внутрь, наклоны вперед и привод бедра. 

Большая ягодичная мышиа является наиболее крупной мышцей в 
задней части тазобедренного сустава, Ош начинается на наружной 
поверхности подвздошной кости таза, крестца и копчика. С 
Противоположной стороны мышца огибает болШЮЙ вертел н прикрепляется 
к широкой фасции бедра и к бедренной кости. Между большой ягодичной 
мышцей и мышцей -натягнвателем широкой фаем а іи бедра расположена 
средняя ягодичная мышца. Она начинается на наружной поверхности 
подвздошной кости и направляется вниз к большому вертелу, прикрепляясь 
сухожилиями, Мышиа-натяшвате . іь широкой фасиии бедра, средняя 
ягодичная чышиа и большая ягодичная — все вместе формируют 
заметный мышечный выступ, тем самым образуют заэертельиую ямку, 
находящуюся рядом с большим вертелом. Выполняют функции отвода и 
разгибания бедра, поворота и наклона. 

Дву глава я иышца бедра участвует в формировании задней 
поверхности. Начинаясь от седалищного бугра тазовой кости, двуглавая 
мышца бедра направляется вниз и прикрепляется к головке малой берцовой 
кости, выполняя функции сгибания н разгибания бедра и голени. 

По лусухажшьнйя чышиа расположена параллельно с двутлаэой 
мышцей, также участвует в формировании задней поверхности бедра, 
I Ірнкрепляяеь к седалищному 6утру т направляется вниз н крепится к 
большой берцовой косій. В отличие от двуглавой, эта мышца, в соответствии 
с названием, имеет длинное сухожилие, которое расходится в стороны, 
остав.\яя за собой подколенную ямку. Ее функции те же. что и у дяуг.ѵавон. 

Верхняя частъ полу перепончатой .иышиы располагается в глубине 
бедра, нижняя выступает на наружную поверхность. Снизу крепится 
сухожилиями к большой берцовой кости там же, где и полусухожильная 
мышца В образовании формы бедра Полуперепончатая мышца участвует 
лишь в его нижней части, выполняя функции разгибания бедра и сгибания 
голени. 

Мышцы голени, в отличие от мыши бедра, подразделяются на три 
группы: переднюю, н вру ж ну ю и заднюю* 

Мышцы голени изрешечены длинными сухожилиями и связками, то 
же и стопы. 

Переднюю группу мыщц голени составляют три мышцы. Это передняя 
большеберцовая, длинный разгибатель пальцев и длинный разгибатель 
большого пальца. 

Передняя большеСерцоваи н ітшцр прикоплена к наружной мыщелке 
большом берцовой кости н, прилагая к ней, прнк[>епляется своими длинными 
сухожилиями к кости плюсны. Выполняет функции разгибания, сгибания 
ступни, 

ь /г*'шуа — длинный ралгибате^хь гга,і ьцев Прикреплена к наружной 
мыщелке большой берцовой кости к, прилегая к передней большеберцовой 
мышце, направляется виня и крепится к тыльной пешерхиостн пальцев н 
к пятой нлк^іигвой К 1 д-щ, минуя большой палец Ее функция соопятствует 
названию. 
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Мышца — длинный разгибатель большого пальни ~ расположена 
внутри вышеназванных мышц. Прикреплена к малоберцовой кости и 
межкостной перепонке. Направляясь вниз, она крепится на дистальном 
окончании фаланговой кости большого пальца. 

Наружную группу мышц голени составляют; длинная м&мберцовая 
и короткая малоберцовая 

Длинная малоберцовая мышца прикреплена к верхней части 
малоберцовой кости и направляется вниз своими сухожилиями, огибая 
н ар ужную лодыжку, прикрепляется к кубовидной кости предплюсны. 
Выполняет функции ешбання и наклонов стопы вперед. 

Короткая малоберцовая мышца прикреплена к наружной 
поверхности малоберцовой кости и располагается под длинной 
малоберцовой мышцей. Снизу крепится аналогично предыдущей. 
Выполняет функции сгибания и наклона стопы вперед. 

Заднюю группу мышц голени, так называемую икроножную мыѵццу, 
составляют более мощные мышцы. Они активно участвуют в образовании 
формы голени и хорошо просматриваются с разных сторон, 

Икроножная чышиа состоит из трехглавых мышц голени. Две из 
них — поверхностные, видимые на задней стороне голени, третья — это 
камбале видная мышца, головка которой находится под двумя 
поверхностными. Икроножная мышца начинается от надмыщелки 
бедренной кости > направляется вниз, сходясь вместе с ахилловым 
сухожилием, прикрепляется к пяточному бугру. Мышечные головки этой 
мышцы длиннее, чехе у наружной. Это придает форме голени больше 
пластики. Ее функции — поднимание пяток, прыжки, ходьба, фиксация 
опоры, положение голени и т,п. 

Камбхьювиднан .чышца расположена под икроножной мышцей и по 
своей ширине превосходит икроножную. Она крепится на задней 
поверхности большой и малоберцовой кости сверху. Снизу, сужаясь, общим 
ахилловым сухожилием прикрепляется к бугру пяточной кости. Выполняет 
функцию сгибания стопы. 

Мышцы стопы ног подразделяются на две группы: гпыд&нцю и 
подошвенную, 

Тыііъная группа мыши состоит их коротких разгнбателен пальцев и 
короткого разгибателя большого пальца. Все они проходят от передней 
части пяточной кости до дистальных кончиков предпоследних фаланг. 

Подошвенная группа пышу состоит из длинного сгибателя большого 
пальца, отводящей мышцы пятого пальца н большого пальца, В основном 
все подошвенные мышцы работают на сгибание пальцев. Короткие и 
длинные мышцы стопы начинаются с голени и участвуют одновременно 
в фиксации сводов ступни. 

Ввиду наличии в стопе малозначимых мышц, образующих форму 
стопы, подробное рассмотрение их не имеет смысла. 

На рис.213 показано анатомическое строение стопы, 
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Р т 2В (нѵчадо). Мышцы стопы 


т 




Рис. 2 ІЗ (окончание)» Мышцы стопы: 

I “двуглавая икроножная мышцам 2 — кам&аловіідная мышца; 3 голе іічетп идя йот речная іѵхожилыіан связка. 
4 — внутренний мыщелок большой берцовой кости; 5 сухожильная отводящая мышца» 6 сухожилие большом берцовом 
мьшщм; 7 — чііішіі,і — разгибатель большого пальца: У сухожилие мышцы длинного рлзпкѴдтеля большого пальца. 
9 - межкостные мышцы; 10 - суэюжмльиыГг апоневроз фаланг пальцев; И - отшѵшщая мышца пятот шацр стопы; 
12 - МЫШЦ! - короткий разгнбвтель пяльцев; 13 - креггообрадная сухожилъ связка: И - наружный мыщелок; 

15 - внутренняя икроножная шяшщ.; 16 - длинный общий разгибатель пядяцг»: В - химии. ..«ышцд . . лени; 

Ш - передняя большая берцовпя мышца; 19 - короткая сухожильно-нкроножная мышца; 20 - длинная сухожнль- 
но-икро, южная іяыища; 21 - интимное (аяиммн) сухожилие: 22 - мибаловидная мышца; 23 - «тоодящая «ышца 

Пятого по.,„ЦК („ытца - л)т ,..ст); 24 - мышц. - общин сгибатель пальцев: 25 - отнееыщм мьшгца большого палой-. 

(в сторону и вовнутрь)' 26 - сухожильная связка фѴОНГ пальцев: 27 - крестообрмноя сухожильная связка пальце»: 

28 - сухожильная ИЫШЦІ - ДА. ШЙ общий сгибатель пальце» ГМДОПШЫ ступни; 29 - мышц.. - ко,юткин сгибатель 

билышгп пальца; 30 - сухожилие мышцы — длнннит* гпібатели бочьиюго пальца 
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Рисование 

мышечных 

структур 


Чтобы более полно и основательно понять, как формируется внешняя 
Ф°Р* 1Й человеческого тела, недостаточно ограничиваться изучением лишь 
костного ст^юения. так как внешняя характеристика продиктована в равной 
степени как костными, так и мышечными строениями, 

Знак ст^юеиие человеческого тела, студенты могут четко представить 
себе работу мышц и положение костей при том или ином движении тела, 
ясно видеть, как одни мышцы напрягаются, а другие расслабляются. Не 
обладая достаточными знаниями в области анатомии, изобразить 
человеческое тело крайне затруднительно. Студенты могут запутаться в 
сложных формах строения целого ряда групп мышц и их соединений, а 
посему не смогут правильно н убедительно выразить живую, реальную 
форму человеческого тела в рисунке. Только основательное изучение 
анатоміей дает возможность верно изображать человеческое тело, подмечать 
те или иные детали, от которых зависит характер общем формы модели, и 
постепенно подчеркивать органическую связь частей н единого целого. 

Приступая к изучению пластической формы человеческого тела, 
студентам следует помнить, что этот процесс должен проходить 
непосредственно с карандашом в руке. При этом полученные от натурной 
модели сведения о строении н расположении мышц н их соединении с 
костями скелета постоянно сверяются с рисунком. Следует особо обратить 
внимание на то, что ни в коем случае нельзя приучать себя к 
поверхностному механическому срисовыванию мышц. что. к сожалению, 
часто наблюдается у студентов. 

Рисуя те или иные мышечные образования на теле человека, 
Ешіімате_сьно проследите за их соединением, где н как они крепятся, уясните 
характер формы мышц и взаимное расположение одних мышц по 
отношению к другим. Кроме того, очень важно знать, где находятся 
начало и конец крепления мышц к костям, а также направление и 
расположение мышечных волокон, так как моделируя форму в рисунке, 
карандаш должен двигаться по юр мс и направлению мышу п их волокон. 

Во избежание повторного рассмотрения анатомического строения 
мышечных структур, изложенного более детально в разделе «Пластическая 
анатомия мышц г, рассмотрим лишь основные формообразующие н 
приводящие в движение мышцы туловища человека. Объектом для такого 
рода изучения могут быть гипсовый анатомический торс и его состав* 
ляющне, верхние и нижние конечности, а также анатомическая фигура 
французского скульптора [ удона. В процессе изучения необходимо 
пользоваться соответствуиіщихіи методическими пособиями, грамотно 
выполненными анатомическими рисунками, атласами, схемами, таблицами, 
муляжами и литературой по пластической анатомии. 

Приступая к работе над рисунком анатомического торса, следует 
внимательно изучить его со всех сторон, анализируя форму скелета и 
мышечный покров I ак, например, рисуя анатомический торс спереди, 
видим, что мыщцы, лежащие на его поверхности, точно облегают форму 
скелета, не д* формируя форму грудной клетки, плеча, таза, н тазобедренного 
сустава. Прорисовывая большие грудные мышцы, рисующий должен 
понимать, что они располагаются над жесткими конструкциями передней 
поверхности грудной клетки. Прорисовывая над передним краем грудной 
клп< и прямые мышцы живота, нужно помнитъ, что мышцы, огибая жссткяе 
края форм грудной клетки, переходят & мягкую область живота, где нет 
ЖіТТКНЛ КОШ грукцкн Зі ІГГМ, СПуСКаЯСЪ ВНИЗ, К лобку, ОНИ ОПЯТЬ встречаются 

зоо 



Мне.214. Изучение н рисование мышу туловища 



Большая грудная мышца 



Прямая мышца живота 


с костями таза — лобковым выступом. То же наблюдается н в области 
тазобедренного сустава, подвздошных гребней газовой кости, большего 
вертела, яремной ямки, плеча н т.п. Такая расстановка акцентов при 
рисовании анатомического торса крайне необходима. Это способствует 
более убедительному рисунку, демонстрирующему понимание поставленной 
задачи н цели работъ). Наряду с этим, рисуя мышцы, нужно чувствовать 
кончик карандаша: где н когда подчеркнутъ сильнее, а где — еле заметно, 
передавая тем самым пространственное положение формы. т.е. 
перспективное сокращение мышц к костей. Рисуя мышцы, карандаш 
должен двигаться по направлению волокон. Все эти указания в равной 
степени относятся к рисованию мышц со спины И сбоку, а также мышц 
верхних к нижних конечностей, 
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кроме двух основных мышц - больших грудных и прямых мыши 
живот л — в формировании передней поверхности туловища участвуют 
косые мышцы живота, которые расположены на боковых поверхностях. 
Они также участвуют в образовании нижней ттсрсдис бокоипи поперміектп 
живота Косые зубчатые мышцы живота начинаются с боковых 
поверхностей грудной клетки. Особо важную роль для пластики тела 
они играют на нижней ооковом поверхности туловища. Располагаясь над 
подвздошными гребнями тазовой кос™, частично прикрепляясь к ним, 

переходит и апоневроз, формируя переднебоковую поверхность живота 
(рис-215). 



Рис 215. Расположение прямых и косых мышц экнпота 


Рисуя внешнюю пластическую структуру сшшы, мы наблюдаем два 
основных мышечных образования. Сверху располагается трапециевидная 
мышца в форме ромба, снизу — более крупная мышца, практически 
покрывающая большую часть спины, — широчайшая мышца спины. Эти 
лы ноские мышцы являются наиболее поверхностно лежащими Крупными 
мышцами Ніі спине. Под ними располагаются более мелкие, средние и 
крупные мышцы, активно участвующие в формировании внешней 
пластической формы поверхности спины. Оста ноя имея на более крупной 
мышце — это мышца-выпрямитель позвоночника, которая поднимается 
вдоль позвоночнаго столба вверх н доходит до черепа. Располагаясь по 
* 1'*рьмы вдоль позвоночного столба, образует два валика, отчетливо 
выступающих над основными ГКЩфхноспЮ лежащими мышцами в средней 
части спины, особенно и области поясницы. Сверху метима- выпрямитель 
прикрепляется к позвонкам и затылочным костям черепа, снизу к 

подвздошным костям таза, в области крестца, и нижним ребрам грудной 
клетки {рис.217). 


Ж 




Рис. 217 Крепление и расположенно 
трапециевидных, широчайших н 
мыши ~ выпрямителей ппжюідочіеіікл 
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Рис 2 Ій, и 


іучсішг іі рипшніи? мышь гулом ш у а 


В области чоппткн располагаются более мелкие мышцы. и« ннл 
наиболее поверхностно лежащие — зтп полостная. малая н бол миля 
круглые мышцы (ромбовидная прослеживается \тпь при активном 
движении в области плечевого сустава) (рис.218). 

Рисуя < груктурѵ мышц верхних конечностей, обратите внимание на 
класть плечевого пояса, В силу функционального назначения к мыіщым 
плечевого пояса могут быть отнесены не только большие грудные, іт и 
плоские широчайшие мышцы спины, несмотря на то, что они располагаются 
в среднем отделе стены, а также и трапе цненидные мышцы Помимо 
перечисленных, сюда Жг о і нос яте я мышцы, ПС| >СХОДЯ ЩИс п микітки, 
подостлан, большие и малые круглые мышцы, а также дельтовидная мишііит 
Последняя играет наибольшую роль в пластике плечевого сустава и 
охватывает плечевой сустав спе^іелн и сзади, придавая округлую форму 
л той области Балее подробного они расе мотаны в разделе .1 Іластнчсская 
анатомия». 



ЗйД^ШТ Де М-’ЛІОИДІІИГ мышцы 




МііІШЦЫ МЛГЧГ№,Г1І ІНЩі .,1 (пнд і’Гкікѵ) 


Рис2Ш и 


иучгішг іі (Дімииниг- ныщц «іл^чгкіиГи цп й 
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Таким образом, рисуя мышцы с натуры, внимательно следите :лі их 

соединением с костями скелета, одітвремі.. обращая штманне на 

характер формы мышц и п\ имн.мігое расположение, серьезно анализируя 
хжоном грНітсл! строении мышечных < труктур, согласно і і росник» ю*тны\ 
основ. Таким же образом ведите работу над рисунком пластической 
сцо кт\ры конечностей рук (г ног н пп.іміных деталей 1 ] 1 111 ѵры чі‘ мшека. 

N дойная натура для агат —отдельные анатомические с \гнкм рук и ног. 
а также гипсовые экоршс. 



Гт 2 іП Н іуЧГШ№ II |І|ІСІЯЦ1ІІІ|1 МЫШЦ ШіиПіт КОІК'ЧІЬ* П’М 
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Рис .220. Аі 


сітоцііч гскин рисунок іщжлнх конечностей 
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Рис. 221 Рисунок КОЛС НПО лл сустош 


307 




















КнЛг 


ними сустав & согнутой положении 


1 чі 212, б. Пост|ютнг монгфумцям кнлпшога густ* 


им и гм и-иц 










Вкд с 


ГЬЗ-ѴЬНОІІ стороны 


Віи снаружи 


Вид спереди 



іѴ 223 Структур* ишлц ш-рхнні. И/ЛІГ^НГѴ.ТІГИ 
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Мне. 224, Лил тимический рисунок мышц верхних конечностей 
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Рисование деталей 

фигуры человека 
(кисти, стопы) 




Важнее место в рисовании фигуры человека после туловища занимают 
его детали, а именно, конечности и особенно их ступни и кисти. Вот на 
Них и сосредоточим наше внимание. 

Кисти и стопы являются одними из самых сложных форм 
человеческого тела после головы и имеют много сходства друг с другом. 
Рука человека является сложным и тонким инструментом. По своей 
конструкции она приспособлен,* исполнять самую различную работу - 
от тяжелой физической до тонкой филигранной. Ее сложное устройство 
Позволяет человеку совершатъ большое количество разнообразных по 
назначению и богатых по вы разите льностн движений. Руки выражают 
гнев, печаль, радгхть и множество других чувств и переживаний и их 
оттенков, чем широко пользуются художники и актеры в своих 
пр взведениях. Часто выразительные жесты раскрывают зрителям смысл 
событий, представленных на картине. Поэтому изображение рук имеет 
не менее важное значение, чем изображение лица, и является одной из 
самых сложных задач в рисунке. 

Для освоения таких непростых деталей, как кисти и стопы, нельзя 
ограничиваться лишь срисовыванием внешних форм с натуры, необходимы 
определенные знания анатомии* пропорции, конструкции, перспективы, 
направлений и движений. Без глубокого познания анатомии невозможно 
выполнитъ грамотный н убедительный рисунок, а поверхностипе изучение 
анатомии по таблицам мало что дает для серьезного основательного 
понимания. Только глубокое вдумчивое отношение, способность 
анализировать, проверяя истинность данного положения на скелете или 
шпговых силках а еше и на собственных руках и йогах, которые яв,\яются 
наиболее удобными моделям» для изучения, могуч привести вас к 
серьезном}’ знанию анатомического строения кисти. Учитывая особую 
сложность строении кисти, при изучении и рисовании необходим тша- 
тслъньш анатомический анализ строения конечностей. Прежде всего нужно 
понять и хорошо запомнить особенности костной основы* а затем “ 
характер фг/рчы и расположение мышц к, наконец, опорные точки костно- 
мышечіюй структуры I ак, при изображении руки и кисти вам придется 
опираться именно на них. Процесс изучения анатомического строения 
г онечностеи должен непременно проходитъ одновременно с выполнением 
зарисовок и пометок, 

В построении формы руки и кисти особое значение придается 
выявлению конструктивном основы. Выражая конструктивную схему 
строения конечностей, за основу берут наиболее характерные анатомические 
выступы и углубления на формах руки н кисти. Таким образом, 
конструктнвдьій рисунок является переооаювой, в которой уже определенно 
выражено то, что получит свое завершение в законченном рисунке. 
Основательно п<лра р *лгав над научением строения форм конечностей, можно 
проверить свои знания рисунками с натуры и по памяти, чередуя их 
время от времени, а иногда упражняясь в рисовании по воображению* 
в,ли., л» м< ханнк) движения конечностей. Умение изображать конечности 
раашіоОраздыя положениях и движениях помогут нам в діцѵьнейпи й 
раГхгге над рисунком фигуры человека во всех сложных н многообразных 
движениях, а также а будущем, в своей творческой деятельности- 
3 ***' 22 5 показаны методы и способы изображения анатомической 
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конструкции кистей и стоп, а также рисунки анатомического строения 
коленных суставов ног. 

Прежде чем перейти к основательному рисунку кисти, необходимо 
выполнить вспомогательные упражнения в виде набросков и 
краткосрочных рисунков с натуры в различных положениях. 

При рисовании рук и ног важное значение имеет выбор моделей, 
которые должны быть естественными и не очень сложными, А 
разнообразие положений рук н ног д\я такого рода упражнений во 
многом будет зависеть от вашей наблюдательности и внимательности 
Размеры рисунка рук и ног на листе бумаги не должны быть больше 
натуральных величин. 

Начинать учебный рисунок следует с гипсовых слепков, так как 
неподвижность гипсовых моделей дает возможность не спеша вести работу, 
анализировать, сверять пропорцию, учитывать перспективу, т е. все то, что 
придется делать и при рисовании живой натуры. 

При построении формы руки н кисти нужно ориентироваться на 
характерные анатомические выступы и углубления — так называемые 
опорные и узловые точки, определяя направление, движение, пропорции и 
массу 'форм руки, кисти и пальцев, подчиняя их законам перспективы. 

Построение изображений стоп, а также других деталей фигуры 
человека выполняется аналогичным, ничем не отличающимся от построения 
кисти руки, методом н способом изображения. 

О методах и приемах построения рисунков стоп н кистей говорилось 
выше, поэтому нет необходимости в подробном описании. 






Рис 225. б. Анатомически* строение тстги кисти ш Г Бзичгсу 
(-мЗоощещил допсфукцніі) 
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•'’ис. 226. Гу Рнсунсж кистей 
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Рнс. 226. в. Рисунок кистей 
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Рис. 226 (окончание), Рисунок кистей 
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Рис. 223, д. Конструтіітіітіо^діи'пшігчгсяііГі ікин,^ гтрс^нкч кі.ѵтѵн 
стоны. Рисунки выпи? чкгііы т> методу I' Бдч'чічід 
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мс. 228, 6. Кі»іісггру»шшііо*аі(аті:*мнчес«ий шШ9 
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Рис. 229 Лнлтомичсскск строение костей н мышц столы 



Рис* 230, Рисунок стон 
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Изучение и 
изображение 
фигуры человека 


Человек и его образ в изобразительном искусстве остается главным 
объектом. Поэтому изучение и рисование человеческого тела является 
непременной составляющей художественного классического образования 
лля художников. скульпторов, архитекторов и дизайнеров. 

1 Ьображенис человеческого тела, как наиболее Ложной н совершенной 

формы в живой природе, является одной из важнейших задач в учебной 
программе изобразительных школ разного уровня. 

Однако человеческое тело по многим параметрам (внутренним и 
внешним) имеет чрезвычайно сложное строение и требует глубокого 
изучения. Поэтому студентам на этой ступени обучения 

целенаправленной работы потребуются большие усилия воли, мобилизация 
всех имеющихся знаний и умении. 


‘Ч-’ ап '"чес кая раоота с натуры. 
Для ее успешной реализации необходимы дополнительные сопугствѵюшііе 

— » Г—. Эг. — ЗЭКОНОВ 

закономерностей строения тела, анатомических основ. Изучение основ 
пластической анатомии способствует пониманию логики строения формы 
галопу тела и всем фигуры в целом, позволяет понятъ механику движении, 
связь и взаимодействие отдельных частей тела. 

овек является одной из центральных фигур в творчестве 
ху дожников, скульпторов, писателен, артистов и архтекторов. Для человека 
и ради человека создавались н создаются материальные ценности, в том 
числе произведения искусства и архитектуры. Человек служил и служит 
рилом пропорциональных соразмерностей объектов материальной среды, 
м соизмеряют всю среду обитания. Исходя из его пропорций строят 
Д ня и сооружения, шьют одежду, обувъ и т.п. Вряд ли какой-либо 
Др> и объект изображения представлял бы столъ сложную, подвижную 
выразнте-ѵьніто форму, как человек. Бесконечное разнообразие его 
необычайная гибкость и целесообразность конструкции 
четкого тела пробуждает в нас творческие начала и вызывают 
іие передавать его внешнюю красоту и внутреннее содержание, 
ованме и изучение человека развивает чувство красоты, вкуса, 
° СТЬ овершенетвуетея интеллект и мастерство, постигаются 
іропорнии, понятия органичности и композиционной целостности, 
ряд других представлений и закономерностей. 

ь ~ ,1(} Активный процесс, который включает в себя 

> елзтлъную деятельность, опирающуюся на знание точных 
іГ физики, а также биологии, истории* философии, психологии, 

сновательиого освоения рисунка фигуры человека нужны 
нанйя закономерностей его внутренней структуры, для чего 

студента ° 0СН0вы пластической анатомии. Это поможет 

’ ^ ° Т ^верхиосшош срисовывания внешних форм к 

фигуры че ^ обоснованному, грамотному изображению 

гі _ 

конст >ѵктш№ Д,ІМО ° ВАал ' еігИ1, тв ^рлымн знаниями закономерностей 

- Іг «и чо построения, конструктивно-структурными принципами 
ил^р*ж,; Нш человеческого -№* я К, 

различии? тела. Іѵроме того, следует уметь использовоть 

агпіг - Рвдства изображения основных опорных точек, липни и тона, 
опираясь на кото оме имш, , 

пі г^г, /- - ЖНЙ грамотно я быстро решить поставленные 

собой зада«ш. 
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Рисование гипсового торса 


При рисовании гипсового торса необходимо обратить внимание на 
взаимное расположение частей тела, т е. положение тазобедренною сустава 
по отношению к грудной клетке с плечевым поясом. С точки зрения 
механики названные части тела при опоре на одну ногу устремляются 
друг к другу, То есть плечевой пояс и тазобедренный сустав со стороны 
опорной нот сближаются, а с расслабленной — дистанцируются. При 
этом грудная клетка с плечевым поясом, принимая положение наклона, 
еще и перемещается в сторону опорной ноги, тем самым придавая фигуре 
устойчивое равновесие. Помимо этих движений одновременно тело 
производит еще одно противоположное действие: тазобедренный сустав 
со стороны опорной ноги направлястся вперед, а плечевой — назад, 
напоминая винтообразное движение тела (рис. 257, 258). В силу этих 
причин, а также вследствие растяжения и сокращения, напряжения и 




Ркс 233 


рисунок скелета іу.шиііща 








расслабления те* или иных мышц изменяются к внешние формы тела 
Поэтому любое движение фигуры, изменение положения той )ІЛ І, ц ^ 
части тсдв выбывает изменения ію реем теле*. 

И начальной стадии рисунка работа начинается с комігозіщиожмгг, 
.' ,, ' |, - 1, ' ,ш ’.вражс.. миге бумаг» Д„. .. 

предварительно «миро» натуру со все* старой, выбирая наиболее 
выгодік* и пырлзіггельиое положение торса для изображения „а носкости 
От того, насколько правильно выбрана точка зрении по Отношению к 
объекту изображения, будет зависеть успех и решении композиционной 

Задвщ ' 1 “ ь *° послг ив» можно начинать размещено рисунка торса 
из листе Размещая общую массу туловища, следите за тем. чтобы №ней 

изображения нс был слишком мал иди велик по отношению к формате 

мкт,. Иумаш, т е. изображение днлжни бит. г.,,.. . ... 

соответствии с размером листа. 

Прежде чем прнстугпш, к выявлении, характера формы туловища, аудиты 
следует «Нателы» ознакомиться с натурой, ошелгтъ наиболее характера 
особенности строения формы, положение туловища а пространстве, после чек 
определить цропорцнональиіие отношения частей и целого 
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Рисунок намымстся легким касанием карандаша бумаги, при этом 

1 ] 1 ' * | ' 1. і ГѴЛІІИИПМ УЧпйі^и^лПіЧ I (Гм іііГМі'ЛІ I■ т и нплг 1 Л гмтл] Огіргді мів 

пропорции п [мспгіложсіеиг торс.і и гі/мѵ, тройстве. нпмгтыг направление 
и наклон плечевого пояса и м юбедршного сустава* Пользуясь опорными 
точками, от яремной впадины по грудине черев пупок и к лобковому 
смчлгіЕгшші нужно провести главную линию. При рисовании торса сп 
сшшы главная линия определяется линией позвоночника» а направление 
движения і ѵшнеш линии - расположение торса, наклон тала» і отравление 
грудной клетки, линия плеч, 

В процессе построения конструкции формы туловища нужно 
пользоваться опорными точками, беря лл основу характерные костные и 
мышечные выступы и углубления на поверхности тем человека. Такими 
точками являются: иікмиак нгшннп. .ік^юмиалышіе отростки лопатки, моче 
видный от|кісгшк грудной клетки, соски, края трудной клетки, пупок, лобковая 
кость и К|Кія подвздошных костей тала. Со спины такими гонками ніілнклся: 
села мои шеііиміі позвонок, акромиальные отростки лопатки» верхние углы 
лопатки, ннжкпе \тлы лопатки* тыльные края грудном клетки, подвздошные 
кости тала, собачьи ямки и линия позвоночника- 



Рис. 234, б, ИдобрАжпшг пиіковпеа днаіточіічгѵноім торса. (Вцд 
спереди) 
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Таким пбрааом. ориентируясь на опорные точки, ироншюдят членение 

Л..П И.ИЧЮЖ,.... гг. .л.-лнті, .,і и, .^ 

также почувспюіить связь форм и соответствие нх основному движению 
натур иі ж модели. 

Намечая общую массу тела, нужно научиться целостному видению 
фирмы по отношению к натурной модели и к рисунку а целом, Такие 
пидсниг способствует целостному восприятию формы модели, не заостряет 
внимания на деталях. 

І’нсун парные части на теле, следует наметать и* одновременно с 
учетом наклона и расположения торса, а также их величины и расстояния. 

Нужно помнить и « форме. Любая форма имеет объем, поэтому с 
самой > начала рисунка натуру следует воспринимать как объемную форму, 
При такой установке студенту- легче будет сориентировать объемную 
фюрму и пространстве, I ІОбтому, моделируя форму торса, внимательно 
п|яч леди» та моделью, чтобы унидсть границы переходов плоскостей, 
т.е. грансность формы. Хорошим примером такого рода построения формы 
служит рисунок А.Дюрера (рис.235),Такой метод построения 
изображений даст возможность проследить строгую закономерность 
расположения модели о пространстве. Так называемый метод «обрубовки» 
позволяет легко справиться с перспектншіымн задачами при выражении 
самых сложных движений, ракурсов и поворотов, На этих рисунках хорошо 
видно, что каждая форма до предела схематизирована и обобщена. Это 
способствует соблюдению основных законов перспективы к. наконец, самое 
главное - помогает верно изображать т|>ехмсрігые формы. 


Рж. 255 А Дюрер. Фигура (обобщенная схема). 1520-г гг 



Риг 256, • Форм. чгл*гчггкого тел* „ пид , 

ігщ&А^гпц «т метру»: цмн 
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Развивая ату тему, надо сказать, *ш> многие студенты, недооценивая 
значение этого метода, начинают срисовывать все подряд, надеясь на 
спой глазомер, в результате форма либо отсутствует, либо получается 
слишком закругленной, гладкой, похожей на муляж. Поэтому, рисуя форму 
туловища, следует ее ограничитъ гранями, Это средство для понимания н 
воспитания объемного видения формы. Оно учит видеть линии, между 
которыми находится та или иная форма. Скульптору нет необходимости 
объяснятъ, ЧТО такое ірорма и как ее ВЫЯВЛЯТЬ, а рисовальщику необходимо 
знать об этом Дело в том, что задача изображения какого-либо объекта 
на плоскости подразумевает передачу объема форм в иллюзии, 
следовательно, вопрос стоит о технологии передачи и создании иллюзии 
объемности форм изображаемых предметов* Отсутствие передачи 
объемности форм означало бы нссостоятслънйсп* изображенного предмета* 
Практически любая форма состоит и:* граней -это обусловлено ее 
строением. Сон возьмем палец и представим его поперечное сечение, то 
геометрическая грансность пальуа будет очевидна. 

Таким образом, рисуя живые формы тела, нужно рассматривать их н 
гранях, особенно такие крупные, как грудная клетка, таз, бедро, голова, шея. 
а также более мелкие части ~ кисти н стопы* -3то во многом будет 
способствовать пониманию рисования форм, а также конструктивной логики 
строения человеческого тела. Умение видеть на живых формах грани — 
это и есть, в сущности, умение видеть форму и объем. 



Рис. т . б, Форчл чм(№чсмп> гі ѵя 

ртКЯЧШрсШ [I ПНДГ и6обЦ]ГН1ІОМ КПВіТруКЦКИ 
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Рис 137 к а. 


Изучение п рнсіиинке пикового шитпхшчсскогп торса. (Вид спереди) 


В течение всего промесса работы нал рнсунхоіи не следует терять из 
нд^ все угловатости граненых форм. Постепенно, по мере уточнения 
гслкнх деталей, граненые формы приобретут реальные И 
убедітрельиыс формы человеческого тела. 

свершая "*т\ стадию построения рисунка и получив обойщешіун> 
труктквную объемную форму туловища, следует непременно 
Т ступитъ к проверке сделанного. Внимательно сравнивал рисунок с 
натурной моделью, особое внимание обратите на пропорциональна 
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Рис 237, б 1 и™мне 11 ршлчинне піпсового атомического тирса. 

(Віи, со спшеы) 

отношения частей и целого, затем на положение тела, наклон и форму. 
Взгляд при этом должен быть достаточно критичным, словно вы 
рассматриваете чужую работу'. 

При обнаружении каких-либо неточностей принимайтесь за их 
исправление, прежде чем перейдете к следующему этапу. 

Продо.ужая работу над рисунком туловища, приступайте к рисованию 
и уточнению его деталей, Рйсуя детали, не забывайте все части соотносить 
с общим. Все части принадлежат общему, а общее состоит из частей 
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Форма огвещека справа 



Ѵ-^лла ослещь , ,-^ъі 


Р*' 2>% В^ш&дгкэд Ѵ^>*ш Чумжищя ттлѵм 

Ч** Ьлпъи* ѵлгцршп ш 


Как индігге, одно с другим тесно взаимосвязано. Здесь будет умеет, 

привести слова Гете: «Частное вечно подлежит общему; общее вечнп 
должно сообразовываться с частным./» 

Внешняя форма человеческого тела продиктована анатомически 

строением костей и мышц. Поэтому, рисуя схемы строения человеческой 

тела, следует прежде всего опираться „а наиболее характерные выступы 

и углубления на человеческом теле. Такими характерными выступами „ 

углублениями (точками), являются расположенные вдоль главной ликнн 

живота яремная нпаднна. мечевидный отросток грудины, складка живота 

пупок и лобковая кость. А также парные точки - акромиальные отростки 

лопатки на плечевом поясе, дельтовидная часть грудных мышц, соски 

передние края грудной клетки, основание грудной клетки, передние угадки 

подвздошных костей таза н большой вертел тазобедренного сѵстава 

Чтооы хорошо ориентироваться ш анатомическим точкам при построении 

живых форм, прежде всего потребуется знание пластической анатомии и 

закономерностей строения человеческого тела. Помимо этого 

немаловажную роль играет умение правильно о предел пропорцию и 
соолюдатъ перспективу. 

Таким образом, приступая к дальнейшему построению формы туловища 

необходимо развираться, как образована внешняя форма тела человека, 
і ассѵютрнм только основные моменты. 

Можно мысленно представтпъ стоящую перед вами натурную модель 
слез пластической структуры, т.е. без мышц и мелких детюлей. Естественно 
остается ксстаая структура - скелет. Представляя скелет модели, стоящий 
перед вами, постарайтесь видеть не отдельные кости грудной клетки а 
монолит в Целом, во всем объеме; точно так же н форму таза н. наконец 
связующее звено эта* двух монолитных форм - позвоночник. Изображая 
такую оооощенную форму конструкции скелета, орнетмруйтесь „ а опорные 
точки. Наша задача на атом этапе построения состоит в том. чтобы 
постепенно придать первоначальной обобщенной схеме модели реальную 
живую форму (рис.237). Поэтому попробуйте вр,.совать скелет в таком 
понимании в уже построенную схему. При этом еще раз следует юпШИПК 
Р івая скелет, следите за нажимом карандаша. Все это нужно сделать 
.«гео. непринужденно, чувствуя кончик карандаша. Правда, можно начинать 
рг‘ со скелета, ко для этого требуется больше опыта, знаний и 

умении. 


Р С001}|&ая скелет в первоначальную объемную схему модели г 
К ^ 7 ° Чііению Пласт нчсскон структуры. Но прежде необходимо 
мо ^ >ИТЬ ^Деланное, Посмотрите, как вписалась форма скелета в схему 
ддд.. ' ^ ЧТЧІК0 ^ перфективное сокращение, правильно ли определены 
рцни к по -к.чр ны планы модели* обращенные к вам под различными 

пла-гнчег ^ ШШеНИІ ^ Н ааШеИ точкс зрения и т.д. Переходя к уточнению 

прнстѵі ай * В ° МИОПОЛ1 Формирующих внешний вид формы, 

н гга ^ определению. Уточнив пропорциональное членение частей 

и ^зА*етъте их местоположение. Определяя глазную линию живота. 

сйслг лар|1ые ЧаіГГи * не забывая елвдггь іа симметричностью нх 
_ѵ И1,Я На этом* в эаиненмоетн от положения 

с , ік склона, изгиба или сгиба тела, а также от степени перспективного 

теіД німі няпч л и сокращается одна нэ парных сторон части 

, Н обобщенную форму туловища, не забывайте эти 

ДеТААН СООЛМти-п ^ „г ^ ^ ' 

кн іінм. Этого методического принципа следует 
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придерживаться на протяжении всей работы над рисунком туловища. 
Работая над деталью, постоянно нужно помнить об основных 
формообразующих частях грудной клетки и таза. Многие студенты, 
увлекаясь деталями* деформируют большие объемные формы, забывая об 
их существовании* Возьмите за правило* строя форму* видеть ее прозрачной* 
словно рисуете каркас. Это позволит развить в себе объемно- 
пространственное видение. Для этого попробуйте* рисуя натуру, показать* 
как н где проходит главная линия* идущая вдоль позвоночника. Чтобы 
пронести эту невидимую главную линию на задней поверхности туловища, 
нужно от яремной впадины до седьмого иге иного позвонка и дальше 
провести легкую* еле заметную линию до таза и копчика, а спереди — 
соответственно, главную линию живота от яремной впадины, через 
мечевидный отросток грудины, к пупку и лобковой кости. При атом надо 
заметить, что главная линия спины (позвоночник) должна бытъ выражена 
слабее передней. Это придаст глубину в пространстве* Но. самое глав¬ 
ное. — верно отметить пространственные точки вдоль этих двух главных 
линии. Дѵя того чтобы их верно определить, нельзя довольствоваться 
изучением натуры с места. Рисование и изучение натуры — это активный 
и очень подвижный процесс* требующий чрезвычайно внимательного 
отношения к научению модели. Поэтому изучать ее следует со всех 
сторон, внимательно запоминая интересующие вас детали, При атом нужно 
уметь одновременно анализировать нх. 

Изображение формы поверхности живота является одной из наиболее 
сложных задач в рисованію фигуры человека* Эта ложность связана с 
незнанием анатомического строения мышц в этой области, с одной стороны, 
а с другой — мягкими переходами одной формы в другую* за которыми 
достаточно трудно проследить. Это мышечное образование располагается 
на передней плоскости живота и несколько выступает над ней. Но иногда* 
при наличии толстых жировых тканей под кожей, эти мышцы становятся 
плохо различимыми. Поэтому необходимо обладать знаниями анатомии 
Неумение рнсовать те или иные формы человеческого тела обусловлено, 
как показывает практика, прежде всего, плохим знанием анатомии. 





Рж 239 Ко 


ііструітшіЮ'аіііатьиііческнй диализ фермы жндоа 
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Рисуя форму туловища, а особенно не вовсе», понятные т т 
участки тела, прорисуйте план модели и поперечном сечении. Нащ-им. 

аТ " Ѵ,Ш ? Н0 сделать " «власти живота, в области тазобедренного сустава’ 
грудіюіі клетки* 1 * ша * 

Рассмотрим среднюю частъ грудной клетки. Как мри атом будет 
нмгмідеть усеченная поверхность формы при виде сверху показано ((а 
рнс.240. Ганне сечения можно проделать практически по нсей фигуре 
начиная от больших форм, кончая пальцами рук. Эти упражнения дают 
возможность практически решить те или иные задачи при передаче 
Ф ° рмы в пространстве. Завершая работу над построением рисунка 
Туловища, необходимо оставіпъ все разграничительные линии форм д,ш 

последующей ТОКйЛЪНПН проработки. 

Переходя к проработав формы тоном, прежде всего следует напомнить 
студентам о том, что работа светотенью в рисунке, но существу, является 
продолжением работы над выявлением формы о пространстве. Поэтому, 
работая тоном, нужно заниматься, прежде всего, лепкой формы. 
Л сожалению, студенты часто забывают об этом и начинают срисовывать 
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Ряе. 240. Пииеречссыс секты частей туловища: 

* й области Груди; 

г> — й <)бластн лнгѵгы; 

в О области тазобедренного г у ста ад 
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видимые на натуре свет и таги» успокаивая себя эффектными, на первый 
взгляд, тоновыми пятнами, Действительно, такие гіягна н искусстве 
рисования имеют место* нп при одном очень важном условии: обязательно 
при этом должна преследоваться главная цель “ верно выявитъ форму 
Рисование не есть ѵниЗовамие тональными переходами* а И}*ежде всего 
грамотная трактовка формы при согласии частей и целого Хотя техника 
исполнения, умение талантливо класть штрихи и тонко чувствовать и 
передавать тональные нюансы н рисунке — это талант рисовальщика, 
который считается одним из необходимейших качеств. Но практика 
показывает, что этого недостаточно, так как такие студенты мало обращают 
внимания на суть поставленной задачи. Они, как правило, доволіхгшукпгя 
лишь тем, что умеют, но не более того. Вместо того, чтобы наострить псе 
свое внимание на умении грамотю и выразительно строить форму» студеігт 
тут же приступает к тональной проработке, не понимая закономерности 
строения формы человеческого тела. По этому поводу И.Е.Репин говорил: 

Бесконечно жаль даровитого художника, когда он без школы, без 
художественного образования (!) вступает на художественную 
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деятельность, и, чем сильнее и несомненнее темперамент и талант, тем 
Гм>\се возбуждает он чувство жалости. Поэтом}- обладание техническим 
мастерством еще не означает истинного образования в этой области. 
Приведем еще одно мудрое изречение Гете, Вот что он говорил об 
образовании молодого художника; * Лучшее, что можно ему посоветовать 
г\я достижения этой цели — это взяться за серьезные занятия, приобрести 
знание анатомии и перспективы, чтобы с их помощью достанутъ правиль¬ 
ности очертании и красоты форм.* 

Рисование тоном требует столько же ума, сколько и построение 
рисунка, поэтому, работая тоном, нужно уметъ анализировать, чтобы каждый 
положенный по форме штрих был сде,^н по уму». Студентам следует 
знать, что рисунок требует больших умственных усилии, тогда как живо- 
тшеь “ больше чувства. 



Рис. 241 , д. Торс Венеры- (Бш акредА 

тональный рисунок) 
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Рисуя тоном, следите за тем. как ос ичиг мим модель и, исходя из 

-ии>|. М| чіі'туіігште к \сикг ірпрмы Хпчу і.і мг пт,, чпм гудит о, тугм, ,., 
к ^шботе тоном, незаметно оказываются и плену модели, срнсоЕіыііаи все 
подряд, причем это происходит на уровне подсознания и имеет фактор 
Пі их о логическим Во избежании такого явления следует чаще 
ііршмурнпатьсі, 1 ак ваш глаз будет воспринимать спета н тени цельив 
гѴл отви к.іющих мелких светотеневых колебании. 


I мн следует класп> постепенно, т сразу, так, чтобы можно былоші 
усилить по мере прокладывании на всех теневых участках тела Вводя 
гпк. не заостряйте внимание па одном месте, а переходите с одного чиста 
на другое, держа таким образом в ноле зрении всю форму целиком. При 
іым нужно помнить, что тш начинают вводить т самых затененных 
участках <|к>рмы, после чего Постепенно переходят к менее затененным. 
Освещенные части тела следует оставлять нетронутыми для их 
тк и -дующей прораГхтод В процессе работы в целях уточнения отдельных 
моментом имейте привычку время от иргменн вставать с места н обходитъ 
н,ггл ру, чтобы проследить за тем или иным положением частей туда по 
откіоиіітіию к источник) спета. Мните пуденгы, рисуя тени и покапывая 
рефлексы. оставляют чистую бумагу или выбирают это место резинной* 
что крайне недопустимо. Это говорит о невнимательности рисуюших в 
не)\ігиіпі иил^ть тональные различия. Посмотрите внимательно, 
прищурившись, на натуру, определите, во сколько раз сила тона рефлекса 


і и личіП'тс я пт силы типа на освещенной части тела. Для правильной 
передачи рефлекса следует вначале еле заметными линиями наметить 
границу света и теней, после этого проложить тень, а затем, усилить тоном 
ат У г іыиицу. Таким образом вы получите рефлекс, Если по мере 
продолжении рисунка нам придется усилить Гранины, то и п этом случае 
следует проделать то же самое. Но, усиливая тоном границы светотеней, 

1‘ГірЛІПсШП- ВНИМЫШ. I[.] ѴірлКтгр П'ііЙіі фп[і\] Ни ДиГГіП'М УНЕ» I Iчі іч-Ліі. 

Для тнііі чтобы можно были легче это представить, вообразим; вы 
рисуете форму шара* при этом границу, разделяющую свет н тень на 


показываете тоненькой затененной полоской, как при рисовании 
К І['ЫХ >7 л<Ш 1 і пметрическнх фигур. Эти ЗІЫЧІГГ, ЧТО фірМЬ ПШрЙ ВЫЯВЛСЕШ 
нгіирім, т.е, вмести сферической поверхности мир имеет угловатую» 
иесвмйствеиную ему форму, Поэтому, рисуя характер сгиба, прежде всего 
следует исходитъ из данной формы. Так, например, формы с резкими 
сгибами следует резко огранить* а формы с плавными н мягкими перехода- 
п м 'Мк т> гвоішп мягки и плшшп, ц т.д 1 <шим образом, постспекив 
4,1,11 |,т ,ІГГГ ЛІ * Шіі Ѵ ^'Міших <|юрм на теневых участках туловища, оставляя 

° Г НП "'" иы '" «»'ГТА дли нпі М'ЛѴІГРІІІГИ ДГТЛЛНЮ)1 I Ій к іі 1 .1Г.. 

П . ѵ Г 1 

Ііосле тональной прорисовки большой формы ..ренты к 

шшнэу М.иѴЬІХ форм. 

Но прежде проверьте слслыиюе Заметив ошибки» исправляйте их 
иьмедлй. После нронеркп и исправлении дщ гущенных ошибок можно 
іир» ши к г дующему отапу рисунка. 

Детальная проработка предполагает ЩСТСПСНЖК ІІ1СШ1СННС большой 
^ шы Деталями, Поэтому студентам следует перейти от диализа болыШ 
к анализу малых. I І^і^ хдді к раб » пѵ щ деталями, нужно помнитъ* 
гели общее диктует величины н рдс положение деталей> то в. равной 
******* " Д сталъ помогает уточнитъ общее. И то н другое шіпдіпти » 

ТГСНОІІ и чкмех нм щ 


ш 




Рис.241 Хиьпшиіи Ічр* 
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На этом стадии работы студенты, как правило, испытывают большие 
трудности при детальной моделировке формы грудных мышц живота и 
спины. Плавные тональные переходы на форма* не дают возможности 
четко видеть границы этих переходов, и студенты начинают пассивно 
срисовывать все, что видит глаз, забывая об общей форме туловища. В 
результате форма искажается, становится дробной, отсутствует цельность. 
Причина таких трудностей у студентов, как показывает практика, видится 
в следующем: прежде всего недостаточные знания п области анатомии, 
анатомических структур, формирующих те или иные участки тела, а также 
непонимание закономерностей светотени. Отсюда и неумение работать 
тональными отношениями и выражать объемно-пространственную 
характеристику формы посредством света и теней. Поэтому, учитывая 
эти пробелы, кратко остановимся на законах светотени. 

Законы распространения света так же точны гг определенны, как 
законы перспективы, анатомии и пропорции. 

По мере удаления предметов от зрителя интенсивность света 

уменьшается, тени ослабляются, в результате становится менее заметным 

контраст между светом н тенью. Это связано с расстоянием - воздушной 

перспективой, позволяющей воспринимать глубину пространства. При 

изображении таких сложных в пластическом отношении форм, как фигура 

человека, законы светотеней распространяются по тем же принципам, что 

и при рисовании геометрических форм» Для того чтобы правильно передать 

светотень, имеющуюся на формах человеческого тела, необходимо 

внимательно рассмотреть и понятъ характер изгибов, образующих сложную 

■ н при необходимости мысленно осуществить сечения ня 

интересующем вас участке тела. Это позволит лучше понять и ішнти 

места тональных переходов от самого светлого, через полутона к 

собственной и падающей тени. Все богатство светотеневых градации от 

самого светлого н до самого темного передается в рисунке топом, 

являющимся одним из наиболее важных изобразительных средств. Даже 

при всем белизне бумаги и черноте карандаша сила света и теней имеет 

свои предельные возможности, так как абсолютном тональной силы не 

с\тиествует в природе. Тем не менее, световые впечатления должны бытъ 

переданы при помощи правильных тональных отношений, воспроизводящих 

отношения тонов в диапазоне, доступном изобразительным средствам. 

оэтомѵ при правильно взятых тональных отношениях и при верком 

передаче переходов из одной тональности в другую можно достигнуть в 

рисунке убедительной передачи формы и ее освещенности. Работая 

светотенью, нужно понять, что главное - не абсолютная сила того или 

иного тона на бумаге, а, прежде всего, отношение силы тонов по отношению 

др>г к другу и их взаимное соподчинение. Только при взаимном 

подчинении тональных отношений можно добиться выразительности и 

_ “М?н >сти рисунка, наиболее полно выявить объемную форму и пластику 
человеческого тела , 

акнм образом, приступал к детальной прорисовке, следите за 
шшімн тональными нюансами на поверхности формы. Свет, падай 
на поверхность тела, определяет силу я характеристику тона в зависимости 
от положения плоскостей по отношению к источнику света. Исходя на 
Дойности модели, постарайтесь понять, на какую поверхность падает 
какая окажется в тени, а какая под скользящими лучами, определяя 
р 1 ом соотношение силы тонов. Работая на освещенной поверхности* 
н _ , абыиаите, что вы работаете над мельчайшими тональными нюансами 
®*ТУ’ алій шин тональный перебор может привести к налишнеи 
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пестроте, В результате нарушится цельность* а имеете с тем и 
выразительность рисунка, которая во многом зависит от верных тональных 
решении. Это также в полной мере касаетс я и рисования мелких форм и 
тени. Формы на теневых участках следует рисовать мягко и в то же 
время прозрачно, независимо от интенсивности силы тона. Ведя рисунок 
на отдельных участках тела, нс останавливайтесь на одном месте, п 
переходите с одного па друтое. держа в поле зрения всю форму целиком 
и постепенно усиливая той, Прорабатывай детали тоном, имейте привычку 
нршиѵриватъся, Такой способ восприятия при передаче тональных нюансов 
способствует целостному видению мельчайших форм на световом 
поверхности. Во время прищуривании светотональные градации исчезают, 
видимыми остаются только общие световые пятна. И напротив, ври 
обычном взгляде на модель светотональность форм ощущается сполна. 
Подобное Явление можно рассмотреть и на рисунке, но если поеніе прищура 
детали по-прежнему остаются видимыми, следует ослабить силу давления 
карандаша на бумагу, привел тем самым рисунок в должную тональность. 

Важную роль д работе над передачей тончайших свстотональных 
колебании играет наличие у рисующего утонченности восприятия тона, 
помимо чувства пропорции, характера, объема. Все эти качества со временем 
можно приобрести пріг условии постоянной тренировки. Под утонченным 
чувством тола подразумевается определенная способность верно и точно 
передавать светотеневые отношешш в общей форме рисунка, подчинять 
его определенной гармонии. Каждый Полутон, свет, рефлекс и блик должны 
в полной согласованности дополнятъ друг друга, словно прекрасное 
живописное полотно или прекрасная музыка, где звуки, дополняя и 
поддерживая друг друга, создают впечатление единого целого. ! ак же ц 
в академическом рисунке все детали должны быть досконально 
проработаны, при условии согласованности всех частей между собой и с 

целым, так, ітобы рисунок всегда выглядел цельным, выразительным и 
убедительным. 

Многие студеігты, заканчивая работу над рисунком, никак не могут 

разобраться, почему он получается монотонным и серым, А причиной 

■п му неумение работать тональными отношениями. Обраптте внимание, 

ли вы сделали гак, как описано выше? Конечно, нет, 3 лучшем случае 

вы сможете увидеть всего лишь половину тональных растяжек, т,с. от 

большой Пору ни самого светлого до половины промежуточных тонов. 

что касается растяжек от второй половины промежуточных тонов до 

са.т >т ^ темного, вы их вряд ли сможете увидеть. Вот вам и серый рисунок, 

т,е. до полноценного контрастного рисунка вы не дотянули половины 

контрастного спектра, ограничившись промежуточным тональным 
диапазоном, 

ітая над деталями, внимательно следите за закономерностью 
роения формы. Так, например, рисуя детали мышечных структур трудя 
ш забывайте подчеркнуть присутствие выступающих краев 
I Г- грудник клетки, .* также подвздошных костей, расположенных из 
боковых тщттіях нижней части туловища, 

Эго касается и рисования тулошщіа ссі спины иди положения, близкого 
и точка, зрения. Сложные мелкие детали верхней части лопатки нс 
лаял іюзмііжі(гк.ти рисующему учесть присутствие основной формы. 

I іовтому. прорисовывая мелкие детали на том или ином участке тем* 
нно на СТО Отщепи пн части, оѵдьіе Внимательны и іи забывайте и 
присутствии более значимых форм, лежащих под ним, Вп избежание 
д ш іх упуще ний (ггудеіггы должны хорошо освоитъ анатомические 
546 
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244/, I кшѵлия анатомическом фигур* Іудина. 
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Рис. 245. Учебный | шгунп к піпсаіиііі шшкімнчссклй фигуры Г удина 
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закономерности строения костей и мышц, так как внешняя форма 
человеческого тела продиктована именно ими. Поэтому, при рисовании 
формы туловища человека детальная проверка формы неотделима от 
анатомического анализа, как неотделим один этап работы от другого. 

При поверхностном знании анатомического строения человеческого 
тела студенты неверно трактуют его малые и большие формы. Ток. 
например, детально прорабатывая туловище, из-за недостаточного изучения 
формы придают ему излишне закругленный вид. в результате изображение 
получается менее выразительным, в нем отсутствует убедительность и 
правдивость ЖИВОЙ формы человеческого тела. Д\я того чтобы избежать 


' ■ т і . .и/раіпш шімманпе на планы 

модели, обусловленные ее строением, т.е. на грани формы, о которыя 

уттомниалось выше. (Любая часть человеческого тела, при всей мягкости 

формы, имеет грани.). При детальной моделировке все грани должны 

оыть смягчены и обобщены и, в то же время, они должны быть заметны, 
особенно наиболее значимые. 

По мере приближения окончания работы следует внимательно 
отнестись к передаче общего, обогащенного целым рядом подробностиб, 
рактерных для такой сложной формы, как человеческое тело. Ваш 
рисунок вступает в последнюю стадию работы. На этой заключите-^ьйон 

йд ш предстоит произвести то необходимое обобщение, без которого 
не,\ьзя достичь гармонии в рисунке. 

В процессе детальной проработки форм в рисунке обычно появляется 

некоторая раздробленность* Необходимо еще раз проверить весь рисунок, 

атонтн, посмотреть на него с некоторого расстояния (при этом расстоиіше 

е должно быть меньше трех-четырех метров), после чего приступить к 
его завершению. 

Наверняка после проверки вы заметили то туг* то там некотор.ую 
лас ^ванносгъ частей, нарушение о бьем но-пространстве иной формы 
І ектнве, неверное распределение светотеневой контрастности, 
^явление дробности н т.п. Заметив ошибки, приступайте к их нспраалешмь 
рнмер, ес.\и форма где-то излишне раздроблена, ее следует обобщитъ 
обы части не выходили из общей тональности* независимо от того. 
жи на с ветовой или теневой части, В тех случаях, когда 
с Дальнего плана не распознаются о пространственной глубине, их 
ослабить, а детали переднего плана — усилить, Исправляя 
\ ~ ОШН ^ КЯр п Р ОВС рякте верность тональных отношении. Рисунок 
опо в тоне, поэтому следует верно брать светотоналъные 

Таки \г сам ^ 1 ^ светлого через полутона до самого темного ѳ тенях 
юраэом, руководствуясь светотенью в натуре, сопоставляя полупи™, 
ДУ привести свои рисунок к целостному решению. 

мог ПР ° УеССГ ДеТаАЬной приработки формы по чистой случайности Ш 
забывая мерный светотеневой контраст нижней части туловищ 3 - 

верхняя ч ааК ° ВаХ раа, ^ 0страиешія света и перспективе* Учитывая, что 

Т! КЙК правило, расположена ближе к источнику Свет. 

нижней Еса ІадНТ ^ аСТ ДОАжс п быть усилен именно на этой части, в мС ка 
1и н *. 1 видите, что эти контрасты распределились равномерно. 

Положен И Ш ТИ СѴ * д ^ ет т осай 6итѣ или, если можно* выйти из 

^ ** СНст А0 ” о АНнтеАьшнч> усиления контраста на верхней части 
д т ситуации на вашем рисунке* Помимо этих ошибок 

тела в ряс ^ и такш? * П ри которых, например* некоторые части 

смотрятся отдельно, вне связи, как бы июлНрОІ 4 **^ ° т 
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общей формы туловища. Здесь надо понять главное. Несмотря на 
разнообразие частей тела человека, все должно быть проникнуто единством, 
тог да как на вашем рисунке вместо единства может оказаться лишь 
разнообразие* Это связано с потерей чувства общего, что нередко бывает 
в начале обучения* Со временем же. по мере приобретения опыта в 
рисовании, вы научитесь работать правильно, т.е. одновременно 
прорабатывать детали и следить за общим. 

Обратите внимание на передачу характера модели. Проверьте, 
насколько близко сходство рисунка с моделью и не утерялось ли оно. 
Найдите причины отсутствия сходства. Если возможно что-то поправить, 
то это следует сделать немедленно, 

Продолжая работу' над обобщением рисунка, не забывайте проверить 
рефлексы. Иногда студенты* рисуя рефлексы в теин, доводят силу тона 
рефлекса почти до силы света* Рефлекс должен быть погружен в тень 
таким образом* чтобы он не выходил из общей тональности, а перечерненные 
тени не выглядели бы сквозными «дырами» на рисунке. 

Итак, подводя итоги проделанной работы, следует отметить, что 
законченный тональный рисунок должен быть хорошо построен, тонально 
выдержан, в нем должны быть соблюдены пропорции, перспектива, 
движение, убедительно передан характер модели* все детали подчинены 
единству* 


Рисование фигуры человека 

Любая серьезная работа требует максимально полной отдачи н 
органнзованности* что особенно касается рисования столь сложного объекта, 
как фигура человека. 

Самодисциплина имеет существенное значение в ходе рисования с 
натуры фигуры человека* Во время работы над рисунком модели ничто 
не должна отвлекать ваше внимание: ни музыка, ни разговоры, Беседуете 
только вы ѵі модель* Всевозможные отговорки вроде: Нет вдохновения, 
настроения.» — не должны иметь места при работе над рисунком. 

П.П.Чистяков писал: «Искусство ревниво, оно требует полной отдачи 
и не терпит полумер*» Вот на это особенно хотелось обратить внимание 
студентов перед началом рисования фигуры человека. 

Полное н свободное овладение рисунком возможно лишь после 
Приобретения необходимых знании и навыков путем постепенного изучения 
натуры, выполнения целого ряда упражнении по рисованию геометрических 
тел* розеток* капителей, натюрмортов* головы человека н т.д. 

Итак, перед вами постановка обнаженной фигуры в простой 
естественной позе* с упором на одну ногу, Фигура освещена искусственным 
светом в обычном положении, т.е, сверху и несколько спереди, так, чтобы 
формы модели были отчетливо видны и ясно читались, 1 ІФгурй стоит на 
фоне серой стены на расстоянии 3-4 м от нее, Фигуру человека, если 
нто для вас впервые, выгодно начать рисовать спереди, так, чтобы линии 
горизонта проходила по ее середине. Это нужно для того, чтобы нс 
усложнять изучение и рисование модели. Обратите внимание, на каком 
уровне поставлена модель. Если модель стоит на поднумт, вам следует 
работать стоя, если на полу, — То сидя* ) Ірн неправильном ныборе уровни 
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есть вероятность искажения пропорциональных и перспективных явлении 
в ракурсе. Поэтому линия горизонта должна быть приближена к центру 
фигуры. Расстояние от вас до натуры должно составлять не менее 
4-) м. На таком расстоянии ваш взгляд свободно охватывает всю фнт.у 
ис.міком без грубых перспективных искажений. На первых порах начинай, 
рисовать фигуру следует простым графитным карандашом. От мягкого 
материала следует воздержаться, им можно пользоваться впоследствии 
по мере приобретения необходимых знаний и навыков. 

Перед началом работы над рисунком модели фигуры непременно 
следует изучил, ее со всех сторон, чтобы получить наиболее полные 
сведения о рисуемом объекте: о строении формы, положении, движении, 
объеме формы и ее характере. Таксе ознакомление с фигурой перед 
рисованием к во время рисования является непременным условием. До 
начала основного рисунка данной модели необходимо сделать ряд 
краткосрочных рисунков подготовггге-\ьного характера, небольшого размера. 
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перемещаясь с одного вида на другой (спереди, сбоку, со спины). Начинать 
рисунок фигуры с трехчетвертного положения без предварительного 
освоения простых трехмерных видов (спереди, сбоку, со спины) не следует, 
так как этим можно осложнитъ задачу по рисованию к научению фигуры. 
Краткосрочные рисунки можно выполнитъ на одном листе размером 
0,5 листа ватмана. 

Предварительно нужно закрепить бумагу н определить на ней места 
расположения будущих краткосрочных рисунков. 

Начинать рисунок следует с отметан линии центра тяжести, которая, 
как правило, начинается от яремной впадины (ямки) или от седьмого 
шейного позвонкй, в зависим осп? от положения рисующего по отношению 
к фигуре. При рисовании фигуры спереди линию проводят от яремной 
ямки» при рисовании со спины — от седьмого шейного позвонка, а при 
рисовании сбоку - либо от яремной ямки, либо от седьмого шейного 
позвонка, а точнее, от их середины. После этого намечаются верхушка 
темени, основание стопы н уровень лобкового сочленения, а также уровень 
и направление плеча и таза, коленных суставов, высота и ширина таза, 
размер головы. Определив их, переходите к уточнению уже намеченных 
пропорциональных членений всей фигуры. Уточнив их размеры, 
приступайте к построению фигуры модели. 

При построении модели очень важно помнить о взаимодействии 
двух частей туловища: грудной клетки с плечевым поясом и таза. Их 
взаимное положение при опоре на одну негу имеет свои закономерности. 
Из -за расслабленной ноги, таз, теряя опорную функцию с одной стороны 




Рис 249 
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принимает ішклшіное положеніи. удерживаясь опорной копій с яруп-д 
стороны. Таким обрааом. ОН не только принимает наклонное положение 
м - 470 очень важно, перемещается я сторону опорной точки. По мой 
причине связующее звено туловища, а именно верхняя сто част», - грудин 
клетка < плечевым пенсом, полчнняясь положению тала, принимает пм ио 
противоположный наклон. Следовательно, плечо н тая со стороны опорной 
ноги как бы устремляются Друг к другу, сокращая расстояние. И наоборот, 
со стороны расслабленной ноги они дистанцируются друг от друга 
увеличивая расстояние. При атом, что очень важно, грудная клетка с 
плечевым ПОЯСОМ не только наклоняется, но и перемещается так же, как и 
тая, в сторону опорной ноги. сохраняя массу тела » равновесии. 

Все это можно хорош» П[ючуім пюі.,, 11 , самом себе, проделывая 
подобные движения, медленно Перенося тяжесть тела с одной нот на 
Другую, внимательно наблюдая аа процессом работы конструкции тем. 
Следует обратить внимание на положение ступни и ее следка. 
Перемещение тела носит синхронный характер, при попытке рассмотреть 
ж - ІЮ .ггделыю, ПІ, им. П'Г'ішіп ».поЬн ге игхишку работы і-ч 
Но я то можно проследить иыюсрсдствеіто у натуры, поп,** ни натурщика 
. .ору н ... ш-н,- ... и.. | 

следок опорной ноги должен находиться на линии центра тяжести. На 
рис.251 показаны опорные воны ступни при опоре на одну ногу, Дж* 
если следок попадает на линию центра тяжести, этого недостаточно для 
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проверки правильного положения корпуса туловища, Для этого следует 
опустить от яремной ямки линию отвеса (линию центра тяжести), которая 
при правильном положении туловища должна проводить в стороне от 
пупка, чуть ближе к опорной ноге, несколько и стороне от центра лобка* 
ближе к краю тазобедренного сустава расслабленной нош» через 
внутреннюю лодыжку, икроножную мышцу, к середине стопы опорной 
ноги. 

Одной ня главных задач на сталии построения фигуры в рисунке 
является постановка фигуры па плоскости так. чтобы нто иг вызывало 
ощущения неустойчивости, падения в какую-либо сторону. Вот почему 
для контроля опускается линия отвеса. При сгом нс чабышштг* проверить 
сделанное на расстоянии (от рисунка), чтобы еще рал убедиться в 
правильности постановки фигуры на плоскости* 

Кроме линии отвеса, проверяющей устойчивость постановки модели 
на плоскости (подиуме, полу), существует так называемая средняя линии, 
которую лучше назвать главной линиек нагиба тела. Главной линией 
нагиба тела легко проверить пластику движений и положения фигуры, их 
со*тмгтстпиг основному движению в постановках. Эта линия идет от 
яремной ншідинм, вдоль оси грудины, средні й линии живота к .лобку и по 
всей внутренней стороне ноги или, как на рис.254, - по всей фигуре 
общей синусоидальной линией: от макушки головы вдоль оси шеи, через 
яремную впадину по оси грудины* животу, плавно неуходящей к бедру 
опорной нош, до основания стопы. 7акая кривая может идти от яремной 
и падины или оси седьмого шейного позвонка н далее* как сказано выше. 
Суть в том, что такая кривая определяю данное фигуре движение при 
опоре на одну ногу, облегчая тем самым восприятие пластики движений 
всей фигуры при постановке в рисунке. При этом главная линия изгиба 
тела прОХрДНТ всегда по опорной ноге, как несущей основную функцию 
огюры. 
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Рис.252. Садиа положи,ш, фигуры и контрапосте 

ГЛ ™“ А ‘ тН ’ , " 5 - 0бра3, “" ИАУЩ» ОТ опорной „оп, до голоиы 








ііік же нужно рассматривать главную лилию изгиба тела при 
рисовании со спины или около. В рисовании фигуры человека сбоку 
^^иая^лнния изгиба (5-образная кривая) пойдет от основании черепа* 
ѵ от области кости атланта* седьмого шейного позвонка, через пятую 
Т) ти позвоночника, вниз к лобку* от лобка — через середину 
нот сатана опорной ноги, к пятке стопы (рис.252). Как видите, 
кривая наблюдается практически со всех сторон, что 
Что каса йА0В!еЧеСКС> ^ Фи^ре естественное положение, динамику и пластику 
многъм СЛе Дков стопы расслабленной ноги, то их положение во 
с ^ _ У т Лв)х момент он: правильного положения тавобедрешіогп 

и ЧаЛа НСІГИ ) и от того, как определены следки мог на плоскости 

Кенг ЛН П0Аа П 1 отггошетіКі Друг к другу и к массе тела 

Фигуры определение следков приводит к от су тствию устойчивости 

* □ П ^ Нсунке ’ а Расслабленная нога будет казаться короче 

ОПОрПОЦ. Кг» НчіѴ^ац, 7 

у ше в 1(ач „ * икик ошибок необходимо правильно оцредвл*™** 

сокращен «й АЬІ,,,И СПЛШ> ,,ос троення фигуры с учетом перспективные 


Вал-,,,0 щиии., , , ИСЮжеіШИ В рисунке фигуры ЧСАО*» 

•то мод, , 1 , '-и ’ Ы^р,,п, М(хго риомииия. Т.с. расстояние с/Г рнсукчв^ 

мннныа.. 1 расстояние должно составлять не менее 4-5 м. При 

кеминуемо'вѵ: 2Г" ЧРР ' (М№ " рамного) изображение фигуры 
Дет искажаться Чем меньше расстояние, тем больше 

т 




вероятность искажения фигуры и рисунке и наоборот, чем больше 
расстояние, тем меньше фигура подвержена искажению, Если позволяет 
аудиторное пространство (класс рисунка), следует неукоснительно 
соблюдать рекомендуемую дистанцию, I Іри отсутствии по какой-либо 
причине такой возможности есть один выход из положения — соблюдать 
многоуровневую точку зрения (линию горизонта), как показано на 

рис, 253* 

Для большей устойчивости фигуры стопы ног следует рисовать с 
низкого горизонта* так как именно с такого уровня нарисованные стопы 
ног придают наиболее устойчивое положение всей фигуре и, в частности* 
стопам ног относительно плоскости, на которую они опираются. I Іри 
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Рис 253. Схема ситуации; персоекпшное изменение, линки горизонта. точка наткни и расстояіііѵс 
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рисовании фигуры человека с близкого расстояния рри среднем уровне 
АИННИ горизонта стопы ног создают впечатление скольжения по наклонной 
плоскости, вызывая тем самым ощущение неустойчивости всей фигуры " 
целом. Для наименьшего перспективного искажения фигуры в рисункѣ 
нужно разделить линию горизонта на три уровня (см. рис.25Э) Верхний 
уровень I - шея, средний ІІ - лобковый к нижний Ш - середина 
голени. Так же возможно деление на два уровня: верхний - область 
солнечного сплетения, нижним — коленный сустав, 

При рисовании фигуры е двумя точками опоры, например с опорой 
на одну ногу и е дополнительной опорой (предплечьем, кистью, корпусом 
или плечом в стенку), опущенная от яремной впадины линия отвеса 
должна^ проходить примерно между двумя точками опоры, т.е. между 
опорной ногой и дополнительной опорой (корпусом, предплечьем и т.п.). 
Дуя определения дополнительной точки опоры на плоскости (подиуме, 
полу) необходимо опустить линию перпендикуляра от дополнительной 
опоры. После чего опускается линия отвеса для уточнения правильного 
положения тела с дополнительной точкой опоры. Одновременно 
проследите за прохождением линии отвеса по всему корпусу, так как при 
такой постановке фигуры тазобедренная и близлежащая часть живота 
заметно смещаются в сторону опорной ноги, описывая тем самым 
синусоидальную кривую - главную линию изгиба тела, проходящую от 
макушки головы до стопы опорной нот. 

Ниже приведены ошибки, допускаемые студентами при изображении 
стоящей фигуры как с опорой іга одну йогу, так и с дополнительной 
опорой (плечо, локоть, кисть и т.п.) как показано на рис.256. 




Й* ѴА ГЬелмо* тыыюсть .юстр«*и» вВшттЛ фигушк ГѴ - 

рштг. т ек **. лове**. \ аманлм иаллчл — придать <-й усгьЙчнвог 
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Рис. 2э5, Положение фигуры Ѣ КОНТрЗПОСПе (с ОПОроГі ІІ«І одігу ногу) 
с дополните.и>нон опорой: 

а - дппп.шнтсльмая опорй; 6 — точкл отвеса; в “ основная опора 

1. Неверно устанавливают следок опорной ноги при изображении 
фигуры с опорой на одну ногу. 

2. При рисовании фигуры с дополнительной опорой опорную ногу 
(стопу) ставят далеко от точки отвеса или ставят на ней. как при опоре 
в контрапосте. 

3. Изображают фигу ру с дополнительной точкой опоры так же, как 
фигуру с опорой на одну ногу'. 

При рис о ванин фигуры в статичном положении (с опорой на две 
ноги) линии отвеса, опущенная егг яремной впадины, проходит вдоль оси 
симметрии тела от грудины вдоль средней линии живота (пупка) через 
лобковое сочленение к середине между стопами н распределяет тяжесть 
тела равномерно. Линин плеча и таза параллельны Друг другу. 
С ледова тсльно, все части теля: туловище, нош, руки находятся а положении 
статичного равновесия, если при этом фигуре не приданы дополнительные 
движения, к примеру небольшой поворот корпуса или его перемещение 
из-за наличия какой-либо тяжести в руке 

При построении фигуры с опорой на одну ногу, тело, уравновешиваясь 
н принимая пространственные наклоны таза к плечевого помса. изменяет 
и оси вращения, т,с< для сохранений равновесия части тела перемещаются. 





361 


























и 


гпр&внльно 



Праніілілміп 




Нг;іір 


^ВВлЫІО 



Пр 


-шнлміо 




I ь П^ШІЛЫІО 


1 ІрйГШЛЫІО 


І°иі 2% Правильная и цещтжшжя посттовка фигуры 


пи чл*я кости (гкілд, подиума) 


г * *■“ мщу ось тшюедршого сустава 

к ГіСН плечевого пояса совершает противоположно** 
пннтоооразное движение (рис.257), При этой со строки опорной ноги 

' да ніястутсг вперед, вследствие чего плечо с этой же сторонѣ 
уходит В Протнвополояшуіф сторону. 

Асдойителыю, изменение той или иной части человеческого тела 
егдд влечет за собой изменение ш* всем теле. 

н^об сложность строения тела человека, невозможно правильно 

и> внешнюю форму без знания сордамерностіі частей 
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человеческого гели. Д 1 я того *шюы сличать восприятие 6 оам <х мысленным . 
Понять, чі м обус ѵоален характер формы натуры, нсооходимо -ивучить 
закономерность строения формы человеческого тела. 

Знание этой закономерности способе твовует точному определению 
размеров частей тела по отношению друг к другу и к целому* Это очень 
важный н серьезный момент п построении любого изображения, особенно 
такого сложного объекта, как фигура человека* Соизмеряя 
пропорциональные отношения, надо иметь в виду, что абсолютно точные 
пропорции здесь не могут иметь места, так как у каждого человека есть 
Некоторые отклонения, н это нужно учитывать при рисовании. Определять 
пропорции с места можно так называемым натурным масштабом, тх. 
отмечая карандашом на вытянутой руке высот) фигуры и ее части а том 
виде, как они видны с места, Однако этот способ имеет чисто мехаішчееккй 
характер, поэтому следует больше опираться іга глазомер и знания о 
пропорции членения человеческого тела* Обо всем атом подробно 
рассказывается в разделе Пропорции , 

Рисуя фигуру и следя эа ее постановкой на плоскости, нужно од¬ 
новременно вести работу над выявлением характера общей формы модели. 

Большинство студентов* переходя к моделировке формы, не умеют 
нмявлять г)юрму* а вместо этого срисовывают, перенося на бумагу' видимые 
очертания, пятна света, тени и полутона в пределах плоскости. В результате 
фигура смотрится плоской или излишне закругленном. Дело здесь не в 
тональном отношении, а, П|*?жде веет, и неумении правильно приставлять 
себе (|юрму в пространстве к связывать эту форму с фоном на самом 
рисунке. Дел о и том, что все свстотональные градации, видимые на нату¬ 
ре, — вто не бесформенные пятна, пин неразрывно связаны с планами н 
гранями формы. ( Іоатому, работая топом, прежде веет надо уяснить, что 
выявлять форму следует гак. будто вы лепите на глины, придавая ей 
реальную живую форму н характер натурной модели. Выявлять форму в 
рисунке фигуры можно одними линиями без применения тона, в крайнем 
случае — с введением легкого тома, достигая выразительности предельно 
скупыми средствами. Но, не имея за плечами большого опыта в рисовании, 
достичь такого зффек га чрезвычайно непросто. 




р 11С .257. Фигура п мпігтр&постг прмпкмагг нмітмібр&мнис положение 





363 





































































Моделируя фигуру, пользуясь при атом знаниями анатомии, обращай» 
внимание на планы модели, расположенные по отношению к рисующему 
под различными углами. ' Щ У 

Каждая форма состоит из плоскостей и ребер, что обусловлено 
строением, о чем уже не раз упоминалось. Любая нэ этих граней на 
живой модели имеет смягченную форму, И. тем не менее, это грани 
планы, обращенные по-разному. расположенные в различив напраиедме 
Если рассматривать форму торса на живой модели, то. на первый взгляд 
на ней нет никаких граней. Однако при внимательном анализе формы 
мы увидим границы, отделяющие переднюю поверхность от боковых, 
(токовые от задней, а при винтообразном движении туловища заметам! 
как объемные формы разделяются на две части - грудную н 

тазобедренную (рис.235, 258). На этом рисунке видно, как торс закален 
в контур в виде ящика-. 

В начальной стадии построения объемная форма покажется нам 
у, лопатой и грубой. Постепенно, по мере уточнения более мелких деталей, 
эта угловатые грубые ящики. нужно приблизитъ к живой форме, сохраняя 
это общее до окончания рисунка. 



^ ѴЛ Метод 

и ш г,д*у шжу) 


«**Ч*ыжА формы фяг^и 
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Изучение и рисование формы Человеческого тела целесообразно 
начинать с гипсовых слепков Гуд она. торса Аполлона и др. Своей 
неподвижностью гипсовые слепки дают хорошую возможность для 
спокойного* вдумчивого изучения особенностей строения тела, где асе 
мелкие отвлекающие внимание детали отброшены* а сложные формы 
человеческого тела мастерски обобщены. Изучая образцы гипсовых 
слепков* важно нс ограничиваться лишь внешними формами, так как они 
обусловлены внутренним строением. Такой подход к изучению натурной 
модели приводит к пониманию общей согласованности движении модели 
во всем теле человека* Без знания пластической анатомии овладеть 
рисунком фигуры человека невозможно, как невозможно обходиться в 
практике обучения рисунку одними только теоретическими знаниями. 
Поэтому изучение пластической анатомии должно быть основано на 
наблюдении и изучении живой натуры путем зарисовок, запоминания 
любых источников- касающихся пластической анатомии, будь то 
анатомические рисунки, гипсовые анатомические фигуры и т.п, Перед 
тем, как перейти к изображению живой фигуры, хорошим упражнением 
будет рисование гипсового торса. 



рис 259 , На енлуетиы* изображениях {■ и б) клрошо просматріичкта главный кягиб фигуры 
чслйнска, придающий гм) иднбйльшую л частичность 
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Рнс - 2Ь0 Вмнм "<* расположение частей скелета туловища 

н динамическом положении 
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Рис, 264 Конструкціи іні - лидтоццческнй олалня 
и пылкий" м нс формы гоцо.хі 
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Рмс.264. Кокструкшииый «ими построения формы спины 


Рис.266. 1'ису'нок тулоішща со спины. Аналн? <]>ормсобраэоваілія верхней 
поверхности спины — ой ласти лоПатии 
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Рис 267. 6. Рнсонлшг нгрхішх кокечмостгй и конструктншю~ анл го.чнчесжнй ,шаѵіі;і (гю методъ [ .Блчмсчл} 
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Рн' . 268 . Рікамшк тавобсдреш, 
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С УСТ9ШЛ И его ішнсгруктнішьсй аиДАНЯ 
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Рнс-269. Рисование коленного султана и егч> конструктивный диализ 
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Рк- ПО. Ксметружтаиимй іиллні ф.ір«ы туловищ» 
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Рис 271 Конструктивный и«ОД построения формы тежащсн осшажвмюн МММ 
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Рт 2/1 ИлгАршттж фигуры чгмиимл 
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Рис.273. Ивобрыксннг фигуры чсапім*і«и 
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Рнс. 274, Иаобрщэдіод фигуры человека 



Рис,275. \ І:юбрлжгііні- фигуры человека *■ кшгграіюстѵ 
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Рис.276 С«в фигуры человека Смещение центре «жест при докипел»™ нагрузке < П олт*м груза) 



Рис 277 
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Рис.278, Вьшозенне формы тела человека тоном (фрагмент 
рисунка тазобедренного сустава со спішы) 
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БК Заедерскин, Обмаженкьш с цедящим натурщик. 1962 г. Б., угольный 
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А ГІ остео* С.-дищнк шту^іцик 1948 ; 


У) 4 


I 



195 


Учебный рисунок. Оснеженный цщцу^щик. 1974 г 

































Рис. 281. Распространение светотени и .а поверхности обнаженной фигуры 
при верхнем освещении 
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А-А. Пластна. Натурщица 1^40 г. 
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Рисование фигуры в движении 


Рисование обнаженной фигуры . движении является с «жил 

заданием. Сложность заключается прежде всего в невозможности 

Сохранить натурщику положение телз в том или ином движеніи длительное 

время, тогда как прк обычной постановке обнаженной фигуры можно 

спокойно запечатлеть положение тела. Попытка запечатлеть айву» 

подвижную модель, не имея на то достаточного опыта, в наброска* и 

зарисовках, чрезвычайно затруднена. Любому натуршикѵ невозможно 

сохранить такое положение тола достаточно долго нэ-эа сложного 

смещения центра тяжести опор и напряжения мышц. В результате 

постепенно теряется острота динамики движения, ритм, нарушается общий 

строн движения тела Студентам, прежде чем перейти к длительному 

рисунку, необходимо, пользуясь моментом, выполнить наброски с натуры. 

кансюеее выгодные с точки зрения выразительности движения. 

При рисовании движущейся фигуры основная цель заключается в 

передаче характера движения, разумеется, с учетом всего материала 

усвоенного из предыдущих упражнений. Выполняя наброски, студентам 

'Г? 0 будет проявить умение цельно видеть живую подвижною модель. 

■ Ѵюоая попытка запечатлеть натуру в таком движении по частям будет 

неудачной. Не выработав в себе определенные качества целостного 

восприятия натуры, невозможно запечатлеть живую подвижнлто модель. 

Итак, выпо лнив ряд набросков, следует выбрать из них один, наиболее 

выразительно передающий характер движений фигуры, взяв его за основу 
-3_\я основного рисунка. 

новьшадсь на предыдущих опытах по рисованию обнаженной 
™ прода^жаігре веста ваш рисунок, не теряя нэ виду все то ценное, 
™ ^ НЙТЛено а выбранном вами наброске. При этом/сверяясь время 
менн с натурой. уточняйте пропорции. отрабатывайте детали, форму 

_ ° СТаАЬМОС ’ 4115 1 ® еобхо днма ДАя успешного завершения рнсѵнка 
фнп-ры в движении . 


^ Ч"“Уры в движении в большой степени 

характера постановки фнтур и выбора модели. Хотя ставитъ 
п^овку не входит в вашу обязанность, но знать об этом следует - 
может пригодиться д\я выполнения домашних задании н в ддшнейшей 
профессиональной деятельности. Любая фигура должна бытъ 

.. ТАК ' ЧТ °^ Ы ^ Ыла понятна логика движения, ясность н 

_ ___ ° СП * Моделн По смысловому значению. И ни в коем случае не 
" ’ ставитъ шт>рн}ю модему в неестественном, нарочито прнду**анн^ м 

* Ш °^ ЪГШа п ^ е *^ чагакгг ^шогнег студенты. Лучше всего* ©сан 

. сгивнт Педагог Н.Ш предклгает натурщик с болышш опытом. 

ѵ ' _ внимательно наблюдая за • отдыхом? натурщика, можно 

, ст -^таенные движения, которые могут быть использованы 

— -- ‘ниш*. I акнвд движениями могут быть следующие: натурщик 
ппгянукя за халатом налито, 

и 7Д г н Нсиешеттѵфли, разминется, передвигает обогреватель 

'ггобы все было естественно и целесообразно С точки 
прения рисования 
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Выполнен с рѵрти -ѴГ Влрш Наглр*цнк, 

1793 г Б-. са±*цм 


Рпс.282 Рисунок фигуры в ДШІЯвйШЙ 
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Рні.2»4 ИшіАрмкснігс фшуры п лшиксіініі 
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^ и^2В5. Алин л фо^іяіообразоііаі тн плечевого гшясв 

’ * и • .+, і;ціи гміг рігнх ?г н СПИНЫ 
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АДІ'іпшпш, Спящая натурщица, склошшшллсл влево, конец 1830 - начало 1840 гг. Б„ ігт.кар^ 
Гроф. нор. 
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И М I рнгчлс® Обиженный іитурщнк 1962 г. Б., сщншм 
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В,В.Л(г 6 сДГ 14 (ШЯ 1*1967). ОбшиКГННМ ЖСИ-СКІЛ 
Ф-нгур* 1927 г. Черная тушь 
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Рисование фигуры в одежде 



Д\я создания выразительного динамического образа человеческой 
фиг? рм п одсянни очень важно правильное понимание образования ск ладок 
“ ^ ,гамі ' н * «сражать на фигуре. Сложность рисование одетой фигуры 
связана с наличием многочисленных складок на одежде. По тому. как 
нарисована складка, мы оцениваем мастерство рисовальщика, а заодно - 
убедительность изображенной натуры. К сожалению, к этому 1Ш0ГЛЙ 
о тносятся с некоторым пренебрежением, что совершенно неоправданно 

Изучение данного вопроса требует большего вниманіи в изобразительном 
искусстве. 

В прошлом многие художники, прежде чем рисовать фигуру человека 
в одежде, считали необходимым изобразить обнаженную фигуру и только 
теле этого рисовали складки материи, в которую облачено тело человека. 
Это вполне оправданно я имеет определенное смысловое значение - 
связь одеяния с пластической формой тела человека. Представление о 
явлении ооразовання складок на материн, в частности на одежде человека 
имеет такое же важное значение, как и знание перспективы и анатомии 



СьдйЛга ' КірідОЩЦІі: В р* тѴ.ѴйТаГТТ 
">^ДНЛТЙИ руг. 


Ршоп Р«мдм« я мы, . імі сямям „ р ~ мтіп 

О ** ******** 
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при изображении фигуры человека или животного. Подобно тому, как 
знание анатомии и перспе ктивы позволяет свободно и зерно изображать 
человеческую фигуру в любом сложном движении и положении, знание 
того, как образуются складки, даст возможность также верно изображать 
фигуру в любом одеянии, Не имея представления об этих закономерностях, 
можно легко оказаться в неловком положения, изображая случайные. 
неизвестные формы, и допуститъ грубые ошибки. 

Ниже приведены общие представления и понятия о складках и 
рисования фигуры в одежде* 

Важное значение имеет анализ приемов изображения материи (ткани), 
наглядно иллюстрирующих работу' складок на живой форме. Характер 
складок существенно определяет те или иные движения частей тела, 
выявляет узлы сгиба форм, выражает покой* движение фигуры, воздуха, 
жест и образ. Образование складок на одежде обусловлено воздействием 
на материю сил, приводящих ее в движение как изнутри, так и извне* и 



Рш .іт. Складки ил руішіе фбршюшнім и реаультит*" і ним фйрІЛ ( па^мпніікл ■> ) 
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подчиняется общему Движению фигуры, подчеркивая характер Чюрмы 
тела. Никакая складка на форме нс может образоваться без причины 
Природа складок, а зависимости пт свойств и качеств тканей (шерсти 
сукна, холста, шелка, кожи и т.л.), а также сил, действующих на Гх 
образование, имеет свои характерные особенности п изломах формы. Так 
например, плотная льняная ткань дает более глубокие и резкие изломы 
на формах, чем шелковая, у которой складки отличаются мягкостью изгибы/ 
Толстые же драпировки (сукно, войлок, одеяла) дают большие складки! 
Чтобы убедиться в этом, обратите внимание на свои рукав или люби,, 
область тела в одежде, особенно на сгибы. Вы увидите складки различной 
формы и характера, обусловленные свойствами и качеством ткани, нс 
творя уже об упругости и других Дикторах, влияющих на их образование. 
На первый взгляд, все складки выглядят одинаково, но при внимательном 
рассмотрении видно, что они отличаются друг от друга прежде всего 
характером форм. Динамика образования природы складок разнообразна 
и зависит от характера, свойств и качества тканей, сил, воздействующих 
на материю, покроя одежды, а также от прилегания тканей к форме. 

Классифицируя складки по признаку действующих сіи н других 
причин их образования, можно привести три основных вида складок: 
прямые - складки, представляющие собой цилиндрические поверхносп.! 
образованные силой натяжения по долевой нити или равномерным 
провисанием (шторы, скатерти): диагональные - складки, образованные 
сіиои натяжения ткани по диагонали и. как правило, параллельные; 



' „ Г * ЯШШГ ' 6 яТ » |||Я| "»» («пже.™, п , амшим,- 

• щттт «мм я> мпмім. щж «щжя „ -- 
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Рис.290, Смешанные складки, образован мыі? при смятии формы (например, у подушки) 


радиальные — складки, идущие от точки опоры или точки натяжения по 
конической поверхности. Помимо трех основных имеется так называемая 
«гармоникам — ромбовидные складки одежды, часто ветречающнеси на 
узлах сгиба форм в локтевом, коленном н тазобедренном суставах. 

Основные характерные складки образуются на узловых участках 
формы в области плечевого пояса, тазобедренного сустава, в локтевом и 
коленном суставах, под ягодицами, иа спине при определенном движении, 
на передней поверхности груди и живота, а также, в зависимости от 
характера ткани и длины одежды. — в области запястья кисти и стопы. 
Кроме этих основных характерных складок на одежде человека имеются 
многочисленные сопутствующие малозначимые складки. Как правило, 
студенты нс могут разобраться, где главные, а где второстепенные, что 
осложняет работу над рисунком одетой фигуры, Вам необходимо твердо 
усвоить, что, рисуя складки на одетой фигуре, не следует отражать в 
рисунке все второстепенные складки, а нужно подчеркнуть лишь основные 
характерные на изгибах формы и складки, подчеркивающие те или иные 
движения фигуры. Гем самым вы усилите выразительность 
художественного образа. Малозначимые, второстепенные складки вы как 
бы упускаете из виду, обобщаете, не придавая им особого значения. Не 
умея производить отбор среди многочисленных складок (главных и 
второстепенных), вы рискуете упустить в рисунке главное — 
выразительность, подменяя гем самым основные с кладки скучными, 
равнозначными, не выражающими ни движения фигуры, ни узлов сгиба 
на форме, ни жеста, ни образа. 

Чтобы серьезно разобраться и помять закономерности образования 
и расположения складок на одежде, необходимо изучать их непосредственно 
с карандашом в руке, осмысленно перерисовывая на бумагу Объектом 
такого изучения и рисования могут быть складки на собственной одежде 
в зеркальном отражении* а также различные характеристики складок, 
увиденные на подушках, одеялах, одежде натурщиков, однокурсников, 
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і-ювом - всюду. Рисуя складки, нужно помнить, что любая попытка 
поверхностного копй(юваніія с натуры непременно приведет к грубейшим 
ошибкам в их освоении, а нс к должному результату'. 

Необходимо отмстить, что. рисуя одежду на фщуре, следует помнить 
о наличии формы под одеждой, особенно при рисовании складок- Одеж ад 
И ее осадки должны не де<|юрмнраватъ, а наоборот, подчеркнуть наличие 
живой формы под одеждой. Это в равной степени относится к рисованию 
обуви, головного убора, перчаток или рукавиц. Увлекшись рисованием 
складок нд одежде, студенты забывают обратить внимание на донную 
таеть складок. Складки как бы • врезаютейи в форму, зрительно 
деформируя ее. 



Рис, 291 * Рисрюн складок материи 
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Главной задаче» в рисовании фигуры в одежде является практической' 
усвоение связи одеяния с фигурой человека, т.е., рисуя складки на одежде, 
нужно прежде всего выявить форму тела, подчеркнуть характер движения 
частей тела и всей фигуры в целом. 

Хорошим вспомогательным упражнением в рисунке одетой фигуры 
являются кратковременные наброски и зарисовки с натуры в несложном 
движении с различных точек зрения. Ориентиром для успешного усвоения 
рисунка одетой фигуры служат классические образцы - рисунки 
выдающихся мастеров изобразительного искусства, 



ІЛіс, 2 С Л, 6. Рисунок складок материн 
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СгГАЯЩая Тшбицр на пособед до рисованию Ш.Бдрпи Ш6Ѳ г 
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Девушка и народном костюма Таблица из поеооня В.В.ГІѵкирсва 

и А.К,Саврасом 



Рис, 292. Рисунок склалок на шерстяном идеале 
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Одним из важных упражнений при овладении учебным рисунком 
является рисование по памяти, которое дает возможность контролировать 
ход работы над рисунком с натуры. Кроме того, оно способствует 
воспитанию самооценки н является хорошим способом для применения 
полученных знаний и умений, прежде всего, в области анатомии, перспективы, 
пропорции, а также проверки умения подмечать характерные признаки, 
быстро и лаконично выражать графически конструктивную сущность 
предмета в разнообразных положениях. 

Такое рисование способствует развитию зрительной памяти, логики, 
воображении, что особенно важно для творческого начала. Поэтому 
рисование по памяти необходимо вводить как обязательное упражнение 
н конце каждой постановки* в особенности при рисовании сложной живой 
формы (головы и фигуры человека). Развеется, такие упражнения должны 
быть основаны, прежде всего, на непосредственном изучении н рисовании 
натурных предметов. Развивать эти навыки следует практически с первых 
дней обучения рисунку, в той же последовательности. что и при выполнении 
основных учебных заданий, т.е. по принципу «от простого к сложному ■. 

Рисование по паматм по праву считается неотъемлемой частью всего 
процесса обучения. Рисуя по памяти и по представлению, вы познаете 
логику строения различных по сложности предметов (в том числе и 
человеческого тела), механику их движения и конструктивную связь 
частей и целого, 

Систематические упражнения в рисовании по памяти развивают 
аналитическое мышление, дают возможность отличать механическую работу 
от осознанной, выявлять те или иные ошибки, допущенные в рисунках, 
выполненных ранее с натуры, позволяют видеть и запоминать главное и 
существенное. Основное в подобных упражнениях — это связь памяти 
с натурной моделью, что вовсе не означает механического повторения 
или воспроизведения ранее выполненного рисунка. Последнее привело 
бы к несостоятельности и полном бессмысленности такого рода 
упражнений. В рисунке по памяти или по представлению необходимо 
отобразить суть модели, т.е. общие* типичные закономерности ее строения, 
подкрепленные знанием анатомии, логической и конструктивной основы. 

Начинать такого рода упражнения рекомендуется с изображения 
объекта с другой точки зрения, отличной от уже использованной для 
натурного рисунка. Это позволяет рисовальщику набежать соблазна 
повторить свой рисунок и таким образом облегчить задачу 

Постоянные упражнения в рисовании по памяти и по представлению 
и чередование их с рисунком с натуры развивают воображение, что 
чрезвычайно полезно для будущей творческой деятельности. 

В заключение следует отметить, что рисование по памяти является 
чрезвычайно сложной задачей не только дли начинающих, но зачастую и 
для опытных рисовальщик и в. 


Рисование 
по памяти 
и по 

представлению 
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Наброски 


Обучение академическому рисунку обязательно включает в себя и 
занятия набросками. Слово набросок» говорит само за себя н означает 
набросать», т.е. за короткий промежуток времени передать основную 
характеристику изображаемого объекта. В учебном процессе наброски 
необходимы как вспомогательный материал н, в то же время, как 
упражнения, позволяющие пополнитъ знания и разнитъ навыки, полученные 
в процессе обучения. 

Наброски отличаются именно краткосрочностью. Зарисовки более 
продолжительны по времени и служат другим петлям, Например, работая 
над длительным рисунком, вы никак не можете уяснить для себя строение 
отдельных у-злов н деталей модели. Чтобы разобраться подробнее, вам 
следует аьто.лнить отдельные зарисовки мест, вызывающих затруднение, 
с разных положений. 

Наброски могут быть как линейными, так и тональными. Выбор 
вида наброска зависит от стоящих перед рисовальщиком задач, а также 
его опыта в работе с тем и.ли иным графическими материалом. Наброски 
необходимо выполнятъ различными графическими материалами а не 
бояться экспериментов. Это позволяет почувствовать разницу между 
НИМИ и одновременно придать наброскам разнообразие и характерную 
выразительность. Так. стальное перо с жидкостью оетав.ляет четкие линии 
н штрихи, так же как остро отточенный карандаш средней твердости 
Сангина, уголь, соус позволяют лучше выявлять объем тоном и передавать 
целостность формы предмета. Не менее важным компонентом являете?, 
бумага. Следует внимательно отнестись к ее качеству (фактуре, плотности 
и тону) Тона бумаги должны быть сдержанными, а их цветовые колебания 
незна чнтелъны ми» 

Первые наброски и зарисовки начитают с простейших геометрических 
натурных форм, постепенно усложняя нх. Гак, перед выполнением 
набросков головы человека, следует поупражняться в набросках и 
зарисовках животных и птиц. 

Набросками следует заниматься постоянно, а не урывками, время от 
времени Не боитесь первых набросков — они будут жалкими и 
неуклюжими, но это только поначалу. Со временем, при условии 
систематической работы, наброски будут получаться все лучше н лучше. 

1\ак ни шрадоксально на первый взгляд, но при выполнении свободных 
на бросков и зарисовок зачастую бывает очень полезно не »дум^ъ л 5 
просто быстро и много рисовать, В результате что-то получается не 
х> же, чем при длительной мыслительной работе. Одно совершенно точ 

но — чем больше н чаше выполняются наброски, тем лучше оКК 
получаются. 

^ Лражиеиия по наброскам должны въШАняться целенаправленно, в 
зависимости поставленной конкретной задачи н с учетом п<н и 
дователыюго двоения предыдущих задании. Систематические зашггяя 
позволяют успешно совершенствовать навыки рисования, э такі1ьС 
оказывают существенную помощь в усвоен ни учебного материала* Они 
спсмхбстеуют развитию глазомера, координации руки и быстрой (>рнентаци>с 
умения точно и лаконично передавать самое существенное, выявлять 
гиші руктивио-структурные, пропорциональные и динамическій 
** кг ^ иери ѵ ти н зображае и ы% Ы/гм - ктіш . ( дободиюе кладе* і и е не к > сст ™ 
і.збро<ка позволяет ішреити к * вободному изображению сложных н-.ни 
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форм без применения вспомогательных линий построения» что является 
свидетельством роста профессионального мастерства рисовальщика. 
Набросок Даст возможность работать раскованно и. вместе с тем, 
сосредотачивать все свое внимание на самом существенном» иск-ѵючая 
второстепенное, Дѵя этого вам потребуется огромная любовь к избранной 
вами профессии, воля, характер н целеустремленность. 


Наброски и зарисовки фигуры человека 
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Заключение 


Уважаемые читатели* вот и перевернуты последние страницы книги,. 
Вам судить о ее достоинствах и недостатках. Но прежде чем вынести 
свое онончатс.ѵьисч: решение* попробуйте составить целостное впечатление 
о ней, 

В предлагаемом издании автор представляет вниманию чктате лей 
материалы, подготовленные на основе обобщения своего более чем 
двадцатилетие го опыта препода ваннк в вузе* 

Приведенные основные принципы н методы изображения предметных 
форм могут оказать существенную помощь начинающим художникам 
как к теоретической» так и практической работе* а также способствовать 
дальнейшему совершенствованию мастерства в такой чрезвычайно важной 
области изобразительного искусства, как рисунок. 

Автор попытался придать своей книге также и методологическую 
направленность, нацеленную на углубленное изучение и освоение рисунка 
в учебном процессе* Полезные советы, указания и рекомендации 
подкреплены иллюстративными материалами: схемами, таблицами, 
рисунками. 

Весь учебный материал, изложенный в этом книге* основан на строгой 
методической последовательности усвоения учебных задач по принципу 
лот простого — к сложному ■ * от общего — к частному» и призван 
вызвать у студентов живой интерес к данной дисциплине, вселить 
увереннскть в собственные силы, пробудить инициативу и желание развитъ 
свои творческие способности. 

В каждом разделе автор попытался предложить с и он уточнения и 
дополнения в виде полезных советов или рекомендаций и указаний по 
решению теоретических и практических задач. 

Рекомендуемые разработки были исследованы и апробированы в 
течение многих чет* что и послужило поводом к написанию данного 
учебника. 

Автор хотел бы остаться верно понятым по вопросам методики* он 
не претендует на окончательно верное решение* а скорее рассматривает 
сной груд как один из способов обмена опытом в преподавании этой 
важной и сложной дисциплины* 
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